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1) Die Durchfiihrungen des Themas sind diesmal beziffert; aus dem Grunde, weil eine solche Darstellung der Form
in diesem Falle dem Herausgeber am fibersichtlichsten erschien. .
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) Das Thema umfaBt zwar sechs Achtelwerte; in der Umkehrung jedoch erscheint es auf acht Achtel erweitert.
2} Dieser Takt ist mit dem siebenten iibereinstimmend. .
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Transposition des ersten Zwischenspiels bis zum fiinften folgenden Takt.
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NB. Bei der Beleuchtung von Praeludium I,II und IV fanden wir bereits Gelegenheit, auf Episoden absteigen-
der Chromatik hinzuweisen. Hier in der cis moll- Fuge tritt ein derart gefiihrtes obligates Kontrasubjekt
in diesem zweiten Teil des Werkes zum ersten Mal in Erscheinung. Es ist eine bevorzugte Form des spiten Bach,
die er namentlich in Mollsitzen gern anwendet und die fiir den Meister und seine letzte Ausdrucksart bezeichnend
ist. Um spaterhin Wiederholungen zu vermeiden, lassen wir an dieser Stelle eine Tabelle der hauptsichlichen Beispiele
folgen, die unsere Bemerkung betrifft.

Fuge VI im Thema:

Fuge XVII im zweiten Kontrasubjekt:

Praeludium XX in beiden Stimmen: ¢

T WPy
AP NPT T SRe1 55 ~mie -]
st it}

T T T A D Y e m———
-

Fuge XXII. Im Kontrasubjekt, steigend und fallend:

a5 e T r 4 ' ——  — o m— —
Py oo
H

Man vergleiche iiberdies den Basso Continuo aus dem Crucifixus in der h moll- Messe.

In der vorliegenden Fuge tritt das absteigende chromatische Kontrasubjekt zuerst iiber dem Thema in der Parallel-
tonart, sodann verkleinert iiber der Umkehrung auf und wird als Zwischenspiel unabhingig durchgefiihrt. Eine aus-
giebigere Benutzung dieses Gegenthemas hitte miihelos zu einer ausgesprochenen Doppelfuge fiihren konnen, wo-
fern es in des Meisters Absicht gelegen hitte, eine solche zu schreiben. Die folgende Skizze soll des Herausgebers
Behauptung kurz illustrieren.
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Der Studierende sollte sorgsam die Rhythmik des Satzbaues beobachten. Sie stellt sich, unregelmiﬂlg abwechselnd,

ben Taktes fest-

hfiihrung das folgende gra-

en Gliedern zusammen. Wenn wir das Zeichen — fiir die Dauer eines hal

setzen, so erhalten wir z. B. vom Anfang der Fuge bis zum Eintritt der zweiten Durc

aus zwei- und dreiteilig
phisch - rhythmische Satzbild:

.

Diesem Bild entsprechend wiirde die dritte Durchfiihrung in der Umkehrung
— = = ~— | Spiterhin bewegen sich die verschiedenen Stimmen in verschie

den guten Vortrag der Fuge ist diese Erkenntnis von Wichtigkeit.

so erscheinen: = = ‘= = |- - = =1

bereinander. Fiir

/

n il

’

denen Satzrhythme
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PRAELUDIUM V

BWYV 874
Allegro giocoso, ma non troppo d ~
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Die Trompetenfanfaren muten mehr heiter als heroisch an; wie denn iiber dem ganzen Stuck drotz aller Beweg-

lichkeit, eine gewisse Behaglichkeit lagert. Inhaltlich und formell von geringerem Interesse, ist das Praeludium doch
ein recht frisches Klavierstiick, zu dessen gesteigerter Wirkung die Zusitze des Heransgebers beltragen durften Die

Notierung n entspricht, nach alter Orthographie, der Achtelfriole 37
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FUG4A A%

Maestoso alla breve
1. Durchfiihrung AS tenuto
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gen, die sich in der Welt des Wohltemperierten Klaviers besonders diirr und schul-
Chri.ste e.lei.son, e.lei_son

miBig ausnimmt. Der AbschluB in A dur vor der Wendung nach e moll, im zehnten Takt wiederholt sich—fast gleich-
lautend — weitere zehn Takte spiter; ein Beweis dafiir, daB die Fuge in dieser Zwischenzeit nicht von der Stelle ge-
riickt ist. Rhythmisch bewegt sie sich ununterbrochen in bediichtig - steifen Achtelnoten, die jede Eingebung oder
Freiheit im Vortrag versperren. Selbstindige Zwischenspiele, die belebende Abwechslung bréchten, kommen nicht
vor. Zu Zeiten besinnt sich der Herausgeber und fragt sich, welcher Sinn wohl darin liegen moge, eine melodische
Formel so durch verschiedene Stimmen und Tonarten zu jagen. Sie schleicht und dreht sich so wie die einférmige
Geschiiftigkeit des Alltagslebens im eigenen Kreise,um ein ruhmloses Ende zu erreichen. Wenn die Durchfithrung
nicht irgendwohin und dariiber hinaus fiihrt, nicht wie eine Kraft wirkt, die Hindernisse aus dem Wege riumt und
aus gegebenen Formen neue prigt, wenn sie nicht die innere Wandlung beschwirt und wie ein reinigendes Feuer lo-
dert, dann mbge dieser Kunstgriff mit dem iibrigen Riistzeug mittelalterlicher Gelehrsamkeit als archivarisches

Material ruben und eine vom Temperament und Poesie getragene Homophonie Recht behalten.

2) Themata, aus sechs Vierteln bestehend, im Viervierteltakt sind in diesem Werk hiufig anzutreffen. So bereits
in der ersten Fuge des ersten Teils. Was anliiBlich der cis moll-Fuge mit Bezug auf den rhythmischen-Satzbau an-
gefiihrt wurde, ist hier vergleichsweise anzuwenden.

Die Engfiihrungen sind auf drei kanonische Stimmen beschriinkt. Bei der ersten dieser Engfiihrungen antwertet
der BaB, wie zur Besiegelung der Diskussion. In dem gleichen Sinn hat der Herausgeber auch bei der zweiten und
dritten Engfiihrung die Erwiderung des Basses in kleinen Noten angedeutet. Das Thema ist derart richtiy gebaut,
daB die engste Fithrung cum gratia ausgesponnen werden kann:
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2. Durchfuhrung (Sopran und Alt) S
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3) Im Alt erscheint das Thema notgedrungen verstiimmelt.
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8. Engfiihrung
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Wie spater in der b moll-Fuge haben wir hier darauf verzichtet, die Verteilung der Stimmen an die Hande zu no-
tieren, um das Satzbild rein zu erhalten.
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