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1) Der Satz ist in der Hauptsache fiinfstimmig angelegt; die Fiinfstimmigkeit erwichst aus dem Umstand, daB
eine Stimme durch Liegenbleiben einzelner Noten auf mehrere Stimmen verteilt wird. Unser Beispiel soll darlegen,
wie dieselbe Idee im verschiedenstimmigen Satz fast gleich erschépfend wiedergegeben werden kann, und wie, nament-
lich wenn auf das diinnsaitige Clavecin angewandt, die Schreibweise mehr dem Leser als dem Horer ihren Sinn

offenbart.

Zweistimmig
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Es ist lehrreich zu verfolgen, wie bei Bachs Werken fiir das Clavecin die Zweistimmigkeit oft eine verkappte Drei-

stimmigkeit und, andererseits, die Dreistimmigkeit eine hiufig zerlegte Zweistimmigkeit ist.
Gleich im ersten Praeludium dieses Teils ist das Thema abwechselnd als einstimmig und als zweistimmig dargestellt

1 — 2) L) )

Bachsche Bisse, wie der folgende 2> o e e o it & E
{4 1 L_-__i=-+_JLEi:

i~
werden stellenweise so geschirieben:
— ¥

! i

Fiir die Wahl der einen oder der andern Notierung entscheidet gewdhnlich die Anlage des Stiickes. Nicht selten wird
zugunsten der Bewegung eine zweistimmige Formeél in eine einstimmige aufgelost, wie zum Be1sp1el in der G dur- Fuge,

die in diesen zweiten Teil aus dem ersten gebracht wurde

i

Zur Aufrechthaltung der Stimmenzahl zerlegt Bach einen Lauf in zwei und mehr Stimmen; ein Vorgang, der im Vor-

trag unhérbar bleiben mus:
1) Einstimmig

4) Vierstimmig

; ek =ie
ﬂﬁ = G 2
Zrpirsp it

8) Dreistimmig

N

(Man vergleiche das erste Praeludium in seinem fiinften und sechsten Takt.) =

by

23 =

Es bildet eine gute Ubung, einen gegebenen polyphonen Satz auf eine geringere Anzahl 'Stii.nmén zu reduzieren, um

dazu zu gelangen, mit den wenigsten Mitteln das Gleiche anszudriicken, als mit ihrer vollen-Entfaltung
§ T N
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1) In Ankniipfung an unsere Anmerkung zum Praeludinm und zur Vervollstindigung dieses Kapitels sei noch dar-
af hingewiesen, daB, der erste Kontrapunkt recht wohl zweistimmig empfunden werden kann.
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j ist leicht . - .
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umzubilden in ﬁ .und daraus, = %
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weitergestaliend, die folgende

die jener des 66 un;i, 67. Taktes
Form zu erreichen :

. anndhernd gleic?;kofnm_t.
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1) Man beachte die Mannigfaltigkeit der Kontrapunkte iiber den Sequenzen des thematischen Bassés../,
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ad lib. sino al Fine .

riprendendo il tempo .
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2) Diese Sequenzenkette ist thematisch so zu interpretieren .
/ .- P P k . a
3 7 *“'Wl ==5 » ﬂmg

y.\ .

£ e s Et—g*- Es ist umsomehr geboten, sich zu dieser Auffassung zu
23 S = ELE % = bekennen, als die Fuge mit deh aufsteigenden Teil
e + - ' ’
EE==c SE=_—sri=ssccre——osEt=saasts e

fast nicht imitatorisch arbeitet. Hil;gegen ist in dieser Hinsicht der ab-

steigenden Hilfte des Themas @ eine reiche Tatigkeit zugewiesen. Diese ffillt den mittleren Teil

der Fuge aus, um den die beiden Durchfithrungen symmetrisch sich gruppieren. Symmetrisch/;ik't auch der Gang der
Modulation, der in der ersten Durchfithrung (Exposition) von der Tonika zur Dominante, in der zweiten. und letzten von
der Unterdominante zur Tonika sich bewegt. Greifbar zeigt sich die symmetrische Gestaltung ﬁl den sechs SehluBtak-

ten beider Curchfithrungen. (Vergleiche die B dur-Fuge.) ;
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