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,Das wohltemperirte Clavier«

JOHANN SEBASTIAN BACH.

Bearbeitet, erliutert und mit daran ankniipfenden Beispielen und
Anweisungen fiir das Studium der modernen Clavierspieltechnik

herausgegeben
‘ von
: FERRUCCIO B. BUSONI. |
Praeludium IX. S ~ Iweites Heft.
Allegretto, in modo pastorale. : o
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1) An dieser und den analogen Stellen steht das Zeichen s+ iiber der Note. Die ausgefiihrte Notirung zeigt, wie das
Zeichen verstanden werden soll. Dass dieser Pedantismus leider am Platze ist, erkannte schon Biilow . und vor ihm
Philipp Emanuel Bach, aus dessen ,Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, 1787% wir
diesbeziiglich die folgenden, noch heute ihre volle Geltung bewahrenden Sitze entnehmen:.

LAlle durch kleine Notgen (Notchen) angedeutete Manieren (Verzierungen) gehéren zur folgenden Note; folglich darf nie-
mals der vorhergehenden etwas von ihrer Geltung abgebrochen werden, indem blos die folgende so viel. verliert. als
die kleinen Nétgen betragen. Diese Anmerkung ist um so viel néthiger, je mehr gemeiniglich hierwider gefehlet wird:.
Vermoge dieser Regel werden also statt der folgenden Hauptnote diese kieinen Notgen zum Basse oder andern Stim-
men -zugleich angeschlagen. Man schleift ‘durch sie in die folgende Note hinein; hierwider wird gar sehr oft gefehlet’.
.So iiberfliissig es scheinen konnte, zu erinnern, dass die andern Stimmen samt dem Basse zur ersten Note, wel-
che in einer Manier steckt, zugleich angeschlagen werden miissen: so oft wird demohngeacht hierwider gefehlet.
(Erster Theil, zweites Hauptstiick, § 28 u. 24.) . : S :

2) Das .poco ritenuto® vor den Cadenzen in H dur und E dur, muss héchst discret und geschmadkvoll ausgefiihrt wer-
den, fiir die hier in Frage kommende Anschlagsart ist der vorgeschriebene Fingersatz ‘naturgemass. .

MB. Nachdem Bach in dem Inhalte des I.Heftes (nach unserer Ausgabe) die vornehmsten Stufen des musikalischen Em-
pfindungskreises beriihrt und den heroischen, melancholischen, ungestiimen, reflexiven, humoristischen - Stimmungen in
einer Form das Wort verliehen, die zugleich auch das technisch-virtuose Konnen seiner Zeit vollauf entfaltet, bietet er
in diesem Praeludium, zum ersten Male, ein Tonbild. von idyllischer Firbung und schlichter Zarthelt des Ausdrucks dar,
dessen Vortrag die entsprechend gleichen Attribute wiederspiegeln soll. R ,
Was Biilow in Bezug auf Beethoven von dessen ,Diabelli - Variationen“ behauptet, lasst sich’ mit gleichem Rechte auf
dieses Gesammt-Werk anwenden: wir erblicken in ihm ,den Mikrokosmus des Bach'schen Genjus’

-
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'1) Der Ideal-Fingersatz fiir streng. gebundene Terzenleitern wire ein * solcher, wobei auf je zwei. Nachbarstufen
kein gleicher Finger zur Anwendung kéme. Eine solche Applicatur_ obwohl moglich und gerechtfertigt—. wird des-
halb. nicht aligemein gepflegt, weil keine Klavier-Methode auf die Begriindung eines #hnlichen Fingersatzsystems be-
- dacht. ist. Wenn auch: die folgenden Beispiele auf den ersten Blick abschreckend fremd erscheinen sollten, so unterlasse

R ‘I.Oktave .. :
T '.(-'-—8 .ﬁ- 8 '-';"_Lg\. ks .

Die dritte Oktave gleich der érsten.
die vierte gleich der zweiten.

'ﬁié'riswen'igstéhs nicht, sie ‘p K -
" tisch’ zu: versuchen: o

Der Ubelstand des iibrigens genialen, sogenannten Chopin’schen Fingersatzes fiir chromatischeé Terzenleitern liegt
hauptsichlich an dem aufeinander folgenden zweimaligen Gebrauche des Daumens auf den Untertasten e-f, h-c. Diese
Klippe wird von einigen neueren- Cldviervirtuosen dadurch umgangen, dass sie von es auf e und von & auf 4 mit dem
zweiten Finger heruntergleiten, ein: Verfahren, das sich als vollkommen zweckmissig bewihrte und ein: absolutes’ legato -
ergiebt; - I : IR ‘ R RIS e o

In kleinen Terzen:
. . - . ) L
Cl_xopin—Fingexfsjatz:

TUF . CF

Bgim".?\jbsteigen erfolgt das’ He}qntérgléitén'_‘dés"'_zi;_Fihgérs ‘von' fis nach / und von cis nach e Auch der B. Finger darf
in gewislsen Fillen ,rutschen®; so beispielsweise in dem 'fb‘lgenden: B— wo die normalere Fingersetzung:

- 22434 sich als unbequem erweist. -

et e und es ergibt sich die Thatsache, dass der Zweite Theil im So-
ST : . | ‘pran und Alt erst mit dem 4. Achtel beginnt. Ebenso verhilt, es
sich mit dem Anfange des III. Theiles. soweit er den-Bass betrifft..

2) Man construire das Tixdn_a-
- gleichlautend ‘mit. dem Original: _)!

- 8) Der “ungleichartige Charaktertypus jeder der drei Stimmen mége hier durch die Anwendung verschiedener Anschlags-
arten zur Darstellung kommen: die Sechzehntel-Figuration in perlendem Fluss, der. Achtel-Contrapunkt leicht und getrennt, -
die Mittelstimme’ méglichst ‘gehalten und nicht ohrie Ausdruck. Dasselbe gilt_ mit Beriicksichtigung: des ‘Rellentausches.
fiir die Parallelstelle im Dritten Theile, 4.bis 7 Takt. - ) : R
. . A S 27451
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" 4) Durch die Ubernahme der Alt-Figuratlon erleldet der Eintritt des Themas im Sopran eine Verstiimmelung. Sonach wiire nn
&

dieser Stelle eine Anderung etwa wie fol- #:ﬁbd% Ungerechtfertigt ist es aber, dass Czerny eine ahnliche

gende, allerdmgs nicht ganz ungerechtfertlgt ;Q' === Ak Umschrelbung ohne welteres im Texte anbringt. -

5) Elmge Allverbesserer, welche vor Quarten Parallelen, Jedoch vor kemer Drelstlgkelt zuruckschrecken, haben das dritte

ein um so grosseres Vergehen als die Stelle thematisch- zu ver- -

Viertel des vorletzten. Taktes fol- AR
stehen ist.

‘gendermaassen glatt gemacht:

Im Contrapunkt, dem Reiche der Ind1v1duahtat. darf Jede Stimme, die Etwas zu sagen hat, ihren eigenen Weg gehen. Dle-
ses Princip, aus dem sich die.Bach’schen- Hirten“ erkliren, hat der Melster vorzugsweise befolgt.

M. Das Stiick erfordert eine frisch-lebendige, kermge \ rtragswelse ‘mit energischen ,Pointen* bei jedem Eintritte des

Themas. Eine Verzogerung des Tempos am Ende des vorletzten Taktes ist, als charakterwidrig. ausgeschlossen
27451
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- Praeludium X. -
' Sostenuto, quasi Andante.”
_telnuto,. cantando 1)_ -

- 2)‘
——t l' 1 1 44
4 - r— - ¥ :
rd N f N

_apfis £ o ;#' glepe, fapfofeg

simile

1) Das f welches Tausig bis zum Eintritt des A-moll fiir alle Stimmen vorschreibt, darf doch hauptsiiehlich nur auf
die im wirklichen Sinne des Wortes ,singende® Oberstimme angewendet werden; {wir verweiseri diesbeziiglich auf die
ausfiihrliche Besprechung im NB. zu Prael. VIII.) die Mittelstimmen sind leiser und ‘als streng geschlossene Ac-
corde anzuschlagen; die Figuration im Bass soll rubig - gleichmissig, unbeeintrichtigt von den wechselnden Affecten
der Melodie -dahinfliessen._ Der Ausdruck (wir haben uns der Vorschrift ,espressivo” als einer nicht erschopfenden
Bezeichnung enthalten) erhebt sich bei einigen Momenten dieses gross und breit empfundenen Gesanges beinahe bis zur
Leidenschaft. Das Stiick athmet. Traurigkeit, doch nicht Empfindsamkeit oder Entmuthigung Nichts darf darin schmachten,
schweben. zogern. Die Betriibniss einer starken Natur #ussert sich eben in ganz anderen Tonen als die einer matten.
krinklichen Seele. So unterscheide man Bach von Chopin. ‘selbst wo Jener die volle Energie seiner Kraft voriiberge-
hend ruhen lasst. Diese bricht auch hier unvermuthet aus, wie ein frischer Wasserstrahl aus der Erde, wie die Flamme
eines verborgenen Feuers. Dieses plotzliche Uberschlagen der Stimmung (man_kénnte es .auch fiir den Ausbruch eines
verzweifelten ,Galgenhumors® halten) gestattet nicht, dass man die beiden Uberleitungst‘akte..s), dazu benutzt, die Con-
traste durch ein ,wohlabgerundetes” Acoelerando zu vermitteln; vielmehr verharre man im rahigen ersten Zeitmaass
bis unmittelbar vor dem ,Presto! . . ) ' ' , ' = . _

2) Man. achte sorgfiltig auf die Pausé zwischen dem Triller und dem Nachschlag; diese eigenartige, hiochst aus-
drucksvolle Unterbrechung der melodischen Linie wurde selbst von Tausig missverstanden.

*) Die Zweiunddreissigstel-Figuren weder ausdruckslos iibereilt. noch éathetisch verschleppt.
- ’ . 27454 o
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4) Trotz des veriinderten Charakters, steht der Inhalt des Presto im engsten Zusammenhang mit jenem des lang-
samen Satzes. Einerseits sind die Sechzehntel-Figuren eine directe Fortsetzung des friiheren Begleitungsmotives; an-
drerseits ist es die im Ganzen und Grossen gemeinschaftliche harmonische Basis, welche die beiden Theile
innerlich verbindet. So sind (in harmon. Hinsicht) die ersten 4 Takte des -Presto eine Transposition der Anfangstakte
des Praeludiums nach der Unterdominante. Die Takte 6-7 des Presto enthalten.eine ,Zusammenziehung® des 10-14.
desAndante, in der Originaltenart. Takt 8, 9 und die Hilfte des 10. im Presto sind. vollig gleichlautend mit dem 15,,16. =
und-dem halben. 17. Takte des vorigen Saizes. Von hier ab macht sich der harmonische .Zwang frei und die stirmische = :

" Bewegung gipfelt in einem cadenzartigen Orgelpunkt. Dieser letztere Umstand, nicht weniger als der Typus des halb-
taktigen figurirten Motives mit seiner consequenten Wiederholung und der eigenthiimlichen Auftaktsphrasirung, mah-
nen uns lebhaft an das IL. (C-moll) Praeludium; (wir rathen, dasselbe bei dieser Gelegenheit. wieder vorzunehmen) wo-
gegen der langsame Theil dieses Stiickes ein' noch vollkommeneres Vorbild in dem Mittelsatz des,ltalienischen Concertes” :
besitzt, welcher als eine werthvolle Nebenstudie hier eingeschoben werden kann. (Vergl. den Anhang hierzu.) ) '

27451
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5) Durch eine Verdoppelung des l_@o’tenwerthes im Schlusstakte wiirde die Cadenz Nichts % — F
von ihrer Energie einbiissen und vielleicht nicht unbetrichtlich an Festigkeit gewinnen; ' ,\!' Ny

il

der Spieler urtheile, ob diese Fassung dem rhythmisch- symmetrischen Gefiihle nicht besser zusagt, als die urspriingli-
che; und wihle danach. Ein Mittelding (in der Form eines unbestimmten wAllargando“) ist nicht statthaft: in Dbei-
~den Fillen muss das Zeitmaass streng bewahrt bleiben. . ‘ -

Anhang. |
: Aus Ph. E. Bachs ,Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen

(Erster Theil, drittes Hauptstiick) § 7. ,Wegen Mangel des langen Tonhaltens und des vollkommenen Ab-und Zunehmensdes
Tones, welches man' nicht unrecht durch Schatten und Licht malerisch ausdriickt, ist es keine geringe Aufgabe, auf un-

serem Instrumente ein Adagio singend zu spielen, ohne durch zu wenige Ausfiillungen _ (Verzierungen, Schnérkel)- zu

viel Zeitraum und Einfalt blicken zu lassen, oder durch zu viele bunte Noten undeutlich und licherlich zu werden.....

Die Mittelstrasse ist freilich schwer hierinnen zu finden, aber doch nicht unméglich;..... Es miissen aber alle diese Ma-
nieren rund und dergestalt vorgetragen werden, dass man glauben sollte, man hére blosse simple Noten. Es gehort

hierzu eine Freyheit, die alles sclavische und maschinenmiissige ausschliesst. Aus der Seele muss man spielen, und

nicht wie ein abgerichteter Vogel.“ : . , ' ) '
§ 18.,Indem ein Musikus nicht anders riihren kann, er sey dann selbst geriihrt; so muss er sich selbst in alle Affecten
setzen konnen, welche er bei seinen Zuhdrern erregen will; er giebt ihnen seine Empfindungen zu verstehen wund be-
‘wegt sie solchergestalt am besten zur Mit-Empfindung.... Diese Schuldigkeit beobachtet er {iberhaupt _ (hauptséchlich)—-
bei Stiicken, welche ausdriickend _ (ausdrucksvoll)— gesetzt sind,.... im letztern Falle muss er dieselben Leydenschaften bey
sich empfinden, welche der Urheber des..... Stiickes bey dessen Verfertigung hatte. , -

Wie ersichtlich, stimmen diese Aufzeichnungen des jiingeren Bach vollkommen mit dem in den N8N8 zu Prael. IV und VIII

Gesagten iiberein. Von ihm erhillt somit das Letztere ,Bestitigung und Recht und Licht’-

27461




62 Fuga X azl.
Allegro deciso.l)

Counter-subject 3)
2) Contrasubject 8)

1

. 51 1 ' _ %1 1

1) Der Herausgeber ‘wird sich recht der Schwierigkeit bewusst, eine richtige Deutung fiir so manches in diesem
Werke Unausgesprochene zu treffen; wo _vor ihm. viele treffliche Minner, deren jeder das beste Vertrauen ver.
dient, mit einander in so offenbarem Widerspruche stehen. Wihrend Riemann dieser Fuge einen ,, mehr contem-
plativen Charakter® zuschreibt; Tausig, durch seine Uberschrift »Allegro con fuoco“ die entgegengesetzte Auffass
ung bekundet, ersinnt Bischoff seinerseits eine dritte Interpretation, fiir welche er die Bezeichnung ,Allegro
capriccioso wihlt. Der Herausgeber neigt mehr der Tausig'schen Ansicht zu, glaubte aber das ,Feurige“ durch
+ Entschiedenheit“ ersetzen zu sollen. Ihm ist hier weniger um dynamische Feinheit und Mannigfaliigkeit zu thun,
- ein durchschnittliches, stellenweise mehr oder weniger helles forte soll vorherrschen als vielmehr um grosse
Deutlichkeit des Figurenspiels.

) Den Herausgeber bediinkt es, dass beide Achtelschlige % noch zum Thema gerechnet werden miissen;
obzwar Riemann dieses Factum verschweigt
8) Diese Fuge zeichnet sich,vor allen anderen, durch Einfachkeit aus:
sle ist die einzige zweistimmiger Art; enthalt weder Umkehrungen noch Engfuhrungen,
verzichtet auf mannigfache Gestaltung des Contrapunktes, durch consequentes Festhalten des ersten Contra-
subjectes.

*)_Die Lebhafhgkelt des Allegro wird gemeiniglich _(im Allgememen)_ in gestossenen Noten... vorgestellet.“ (Ph.E. Bach)

Vergl. das NB. su Prael.VL.
274561
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4) Unsere Eintheilung stimmt mit jener Riemanns iiberein. Zieht man jedoch den Umstand in Betracht, dass der
folgende und der nichstfolgende Abschnitt die beiden ersten Abschnitte (wenn auch nicht in harmonischer, so doch in
formeller Hinsicht) vollstandig und treu wiederholen; dass diese 19 Takte in der That die contrapunktische
Umkehrung der ersten 19 Takte enthalten, so werden wir dahin gefithrt, von dem herkémmlichen Fugenschema ab-
zusehen und ein anderes, dem Inhalt entsprechendes, aufzustellen. Es ist auch des Herausgebers lingstgehegte Mein-
ung, dass jedes Thema, jedes Motiv _je nach’seinem Umfang, Styl oder Charakter_ seine eigene, ihm naturgema-
sse Form erzeugt und dass der vorgeschriebene Zwang, neue Gedanken altgewohnten Formen anzupassen, ein
durchaus verderblicher: ist. Es ist zu hoffen, dass man einmal dahin gelangen wird, die Fuge, die Symphonie als
die vollendeteste Form des Bach’schen, des Beethoven’schen Gedanken anzusehen, nicht aber als die hichsten Auf-
gaben des modernen Componisten; denn wo man neue Ideen verlangt, da diirfen ungewdhnliche Formen nicht
iiberraschen. :

Man gestatte uns. die Riemann’sche und die vom Herausgeber in Vorschlag gebrachte Eintheilung dieser Fuge
vergleichsweise darzustellen: '

Riemann: .................. I - It - 11
Anzahl der Takte:. ... ... 10 9 10 9 4
Abschnitte: ... ' ' ; 4 % "
Vorschlag des Herausgebers:....... . -~ A M N,
. 1 X Coda
27481 (Wiederholung von 1)



Anhang zu Fuga X.

Der Herausgeber schligt vor, diese Fuge, vermittelst Verdoppelung des Soprans in der oberen Octave und
les Basses in der unteren Octave, in eine Octaven- Ubung zu verwandeln, deren Nutzen _ der eigenthiim-
ichen Gestaltung der Figuren zufolge _ ein erheblicher sein wird. ' «

-‘So?‘hervorn.gexid die Rolle ist, welche die Octaventechnik in der heutigen 'Cla,vlerlitemtur spielt, so. Vieles
ach an Schulen und Beispielen davon vorhanden, so wenig ist jedoch gelehrt und geschrieben worden, in
velcher Weise Octaven zu spielen sind. Infolgedessen fiihlt sich der Herausgeber veranlasst,an dieser Stel-
e in méglichster Kiirze das Wichtigste dariiber zu sagers Als solches ist zu betrachten: '

1.Die Stellung der Hand. Der Riicken der Hand, bis gum Mittelgliede der Finger, soll eine ebenma-
sige, beinahe horisontale Linie bilden, die eine leichte Neigung vom Handgelenke nach unten zeigt. Die
nittleren drei, meist unbeschiftigten Finger sind lose zusammen zu gruppiren, deren Enden nach innen zu
tehren, um so das stdrende Wischen iiber die innerhald der Octave liegenden Tasten zu vermeiden. Wihrend
las Gelenk vollkommen lose spielen soll, mége man darauf bedacht sein, die Octavendistans swischen dem Dau-

nen und dem 6. Finger streng ein- und stets bereit zu halten.

2. Die Bewegun €, wovon drei Arten zu unterscheiden sind. .
'a) das Anschlagen der Taste: eine kurze,entschiedene Bewegung des Gelenkes nach unten. Letzteres

#ill der Herausgeber ausdriicklich betont wissen: das Zuriickprallen der Hand von der Tastatur hat unbe-
wusst, einzig durch die combinirte Blasticitit der Hand und des Claviermechanismus zu erfolgen. (Gilt
lies auch vorzugsweise fiir das kurze Staccatospiel, das charakteristische Element der Octaventechnik, so
sezeichnet es doch ein auch auf ihre Unterarten _das Portamento, das gebundene Octavenépiel-
sich erstreckendes, gemeinsames Princip.) '

Von den Bewegungen ist die sweite Art ,, : _ .

b) jene des Armes. Dieser hat die Aufgabe, in seitwiirts- horizontaler Richtung der Hand zu folgen,
und sie bis iiber der Stelle zu fiihren, wo der Niederstreich erfolgen soll. So wird es miglich, die Tasten in
senkrechter Richtung anzuschlagen und voll in die Mitte zu treffen. Auch bei der Bewegung des Armes
-sie erstreckt sich Uibrigens vorwiegend auf den Vorderarm . muss die vollkommenste Ungeswungenheit herrschen.

Die dritte Art der Bewegung ' . : _

, ¢) ist die Drehung des Gelenkes, beziehungsweise der Hand nach beiden Seiten hin, bei ruhig verhaltenem :
Arme, sowie die kleine Riickung von den Untertqsteil auf die Obertasten und umgekehrt. Erstere findet statt,
wenn die Entfernung zwischen den anzuschlagenden Tasten zu gering ist, um eine Verschiebung des Armes zu
beanspruchen; also beispielsweise bei Vorschldigen, Trillern oder Passagen, die sich eng um einen Mittelton
drehen, wie 2.B. : :

o -

S e S 5 T My s o

o /. T R e s N S e S v s e 2
1 A S W . M S T W SN b T

Stellang der Hand: auf Mittelton d. auf Mittelton g.

Beim ﬁbgrgimg vox.x‘den U’ntertastexi zu den weiter zuriickliegenden Obertasten ist der Treffpunkt der Taste
so zu.vgrriicken, dass die Hand allmilig vom Rande der Tastatur nach der Mitte gebracht werde. Der Weg, den

)

die Hand béisp‘ielswéise bei den Octaven: % zu markiren hat,

ist demnach ungefihr so zu denken: -

D E f}

wobei noch die Regel zu beriicksichtigen ist, dass das Gelenk so beim Anschlagen der Untertasten wie der O-
bertasten in gleicher Hohe bleibt;somit die Senkung der Hand bei jenen eine tiefere, bei diesen eine flachere ist.
Vor Allem gilt es jedoch, ein tonlich und rhythmisch pricises Treffen und einen gleichen Grad von

Starke in den beiden Noten der Octave zu erlangen.
Eines der bedeutendsten Momente fiir die Erlernung des Octavenspiels ist endlich

3. die Phrasirun g,") d.i. die Zerlegung einer Passage in Gruppen, je nach fhren musikalischen Moti-
ven (a), der Stellung der Téne auf der Claviatur (b), oder dem Wechsel der Richtung(c). Diese Zergliederung
darf aber nur fiir den Spieler horbar und beim éffentlichen Vortrag eiggntuch nur geistig vorhanden sein.

*)Meines Wissens wurde dieses wichtige Hilfsmittel _welches iibrigens von der musikalischen Phrasirung ganz una.bhingig'

ist _ bisher nicht theoretisch beriicksichtigt.
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Beispiele: - So fordert jede Gruppe nur eine Seitenbewegung (aufwiirts) und be-

wahrt die bequeme Secundenfolge.

wﬁrde dagegén eine zweifache Riickung der Hand beanspruchen und einen

Die Phrasirung: Secundenschritt nach oben nebst einem Terzensprung nach unten darstellen.

Bei der folgenden
Passage:

ergiebt die obere Phrasirung Quarten- und Quintenspriinge, die untere
dagegen Secundenfolgen. T

= Mittelw. ﬁ”"ﬂ
Das bereits angefiihrte Beispiel aus Chopin’s Nocturne ist so zu phrasiren, dass die Hand in jeder

Gruppe
ruhig auf demselben Ton bleibt: e —-‘

in der angegebenen Weise insofern am besten gelingt, als die Hand zwischen dem 1.und 2. Ton je einer Gruppe.
leicht von der Obertaste zur Untertaste gleitet. '

Weitere Phrasirungsbeispiele (simmtlich in Octaveh'gedwht) sind:
ad a) ' ' '
1

Wenden wir nun diese Principien auf unsere Fuge an, so erhalten wir das Ergebniss:

Moderato.

Ist auch die Kritik des Octavenspiels fiir das vorliegende Werk ‘verloren, um so hilfreicher wird sie sich bei
dem Vortrage Bach'scher Orgelstiicke auf dem Claviere erweisen (vergleiche iibrigens den Anhang zum I.Bde.)
o : 27481 '
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Praeludium XI.
Allegro giocoso.

v b : 831 5212858
ﬁ EESELE SEEL=r H '
v quasi f, con spirito , _ *
’ . ;. . . . J . . .
—T { — : —
e >

legg. ?)

3
)
531 285 2185 . staccato
2% ——1 ! I T—1 T T I _‘1 } e e ot 1 ; ‘
T M . -~ > g |

0 " - 11

o — — T — ] ] > i -——
staccato =~ ‘mmed ] h‘-’h ;

() . :

e :

0 S S D T S | T S ¥ ' 1
EEPEEEER R oEREEs
1) Die urspriingliche Idee dieser halbtaktigen thematischen
Figur ist eine rein accordische: - '
Das Einschalten einer Neben- oder Durchgangsnote in je eine V'iertelgruppe‘ ver-
leiht ihr die gegenwirtige Gestalt: , . :
2) ,leicht® doch nicht schwach und zierlich: in diesem Sinne ist bei Bach die Bezeichnung zu verstehen und

der Vortrag des ganzen Stiickes aufzufassen. _
8) In Betreff der Triller verweisen wir im Allgemeinen auf den Anhang zu diesem Praeludium, im Besonde-

ren auf die 12. der z weistimmi gen Imventionen, (in dgs Herausgebers Bearbeitung) als eine treffliche "

YVorstudie. . .

1B. Dies Praeludium bietet einen dreifachen Ubungsstoff: fliessende Accordfiguration, Trillerstudien, Springendes
Staccato_ Contraste, die der Spieler zu einem Ganzen verbinden soll.- : ‘

Copyright, 1895, by G. Schirmer. 27451
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4) Von einer Eintheilung der Ferm musste der Herausgeber hier ebenso absehen, wie anderwirts bei der er-
sten der dreistimmigen Inventionen. Sie gehoren zu jenen Bach'schen JWiirfen; die sich nun einmal nicht in die
Grenzen starrer Dogmatik fiigen und die durch ihren wahrhaft »praeludirenden” Charakter ihre Benennung am

meisten rechtfertigen. : . .

B) Viele Ausgaben haben hier ¥ statt &: jemes wiirde einen Orgelpunkt bedeuten, welcher ] N

aber unbeabsichtigt ist: dieses giebt der Grundstimme folgende Gestalt: e
) ) 27451 *
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8 Anbang zu Praeludium XI. .

Wihrend die Octaven (vergl. Anhang zur vorigen Fufe) erst im neueren Clavierspiel Bedeutung %ewonnen. spie-
lén die Triller in der Clavierliteratur: aller Zeiten die wichtigste Rolle.Welche Verwandlungen aber der Triller
-vom einfachen Ausschmiickungsmittel der Melodie bis zur selbstindigen Virtuosenleistung_ erfahren, offenbart
sich in seinen hervorragendsten Erscheinungen, bei Bach, Beethoven und Liszt. Die vielgestaltigsten und meines
Erachtens verwickeltesten Aufgaben fiir das Studium des Trillers finden sich in Beethovens Sonaten, Concerten
und Variationswerken._ In besonderer Beziehung zu dem speciell B a ch’schén Triller stehen vorerst die folgenden
Satze Ph.E. Bach’s, dié wir seinem bereits bei Prael.IX citirten Werke entnehmen: :

(Zweytes Hauptstiick, dritte Abtheilung) § 8. Man hat bey einer guten Art das Clavier zu spielen viererley
T'riller,den ordentlichen,den von unten,den von oben undden halben- oder Prall-Triller.

87 Die Triller sind die schwerste Manier. Allen wollen sie nicht gelingen. Man muss sie in der Jugend fleissig iiben. Thr
Schlag muss vor allen Ding gg_y%ich und geschwinde seyn. Ein geschwinder Triller ist allezeit einem langsamen vorzuziehen;....
§ 8. Man hebt bey dessen Ubung die Finger nicht zu hoch... (wohlgemerkt!) ,, Man macht ihn Anfangs ganz langsam
and hernach immer etwas hurtiger. aber allezeit gleich“ (gleichmissig) ,,die Nerven (Muskeln) miissen hier ebenfalls
schlagp (lose) seyn, sonst kommt ein meckernder ungleicher Triller heraus. Mancher will ihn dadurch erzwingen.
Bey der Ubung muss man in der Geschwindigkeit nicht eher weiter schreiten, als bis der Schlag véllig gleich ist.
Der héchste Ton bey den Trillern, wenn er zum letztenmal vorkommt, wird geschnellet, d.i. dass man nach
diesem Anschiage die Spitze des auf das Geschwindeste ganz krumm eingebogenen Fingers auf das hurtigste
von der Taste zuriickzieht und abgleiten lasst.* ‘ : :

§ 9. Man muss die Triller mit allen Fingern fleissig iiben. ... kommeén doch zuweilen auszuhaltende Triller in
den #dussersten Stimmen vor, wobei man nicht das Auslesen von Fingern hat, weil unterdessen die andern Stim-
men ihre eigene Bewegung behalten....- . ' ‘

§12. Der Triller iiber einer Note, welche etwas lang ist, sie. mag hinauf oder herunter gehen. hat allezeit ei-
nen Nachschlag.... Ein Triller ohne folgende Note, z.B. am Ende. iiber einer Fermate usw. hat allezeit
eitien Nachschlag.“ Bach erklirt es fiir fehlerhaft: : : : v
§ 21.....,wenn man den Triller nicht geht“)ri% aushélt, ohngeachtet alle Arten davon, bis auf den Prall:Triller, so
lange geschlagen werden miissen, als: die Geltung der Note, woriiber er steht, dauret. ...

Dem ist noch hinzuzufiigen, dass der Triller iiberall und stets eine gezihlte Quantitit Noten enthalten und
eine rhythmische Eintheilung erfahren soll,wodurch allein eine absolute Gleichmissigkeit bewahrt werden kann.

De:‘l hier folgende Entwurf zu systematisec hen Tr illeriibungen ist je nach den individuellen Bediirfnissen zu
modificiren. - : ’ :
3 s " : Dieselben mit wechselnden Fingerpaaren:

Versch. 1218 - 1328 _ 1423 _ 2428 — 2484 _ 2534 . 8435 _ 3545;
Finger- : ’
gitzge, i3

lllll\l'l

[ENE N RN}
(EREREA)

mit wechselnden Accenten,

in versch Combinationen z.B. und mit wechselnden Secunden, z.B..
-3

= b

R EENNNER]

e RN RN

. : i ' 3 e =

B = > ks — ] 112812221323 L EEETEES BB ===
%::gmsi_ % i it % .

2 Untertasten 2 Obertasten ’Unter’l‘. 1 Untexr T. ber T. 1 OberT. > v = 1t 2A2392 1212423

10berT.  10berT. 1iUnterT. 1UnterT.
in kl.Secunde in gr.Sec. inkl.Sec. in gr.Sec.

Als Yorbereitung zu Terzentrillern empfiehlt der Herausgeber
. 5 *

4
. 3 g . &
a) einfache Triller nrit L 3 4 I P, Y b) zerlegte

.gehaltenen Tdnen, 2. B. Doppeltriller

T

o 8 s
Es folgen zuniichst Terzentriller: )
in den Combinationen.von.. 2 gr. Terzen 2 gr. Terzen 2 kl.Terzen 2 kl.Terzen einer ki und einer gr. und

Ll
~
-
L
-

welche auf alle Stu-

im Intervalle . . . _ .. halben To Tones & T 1/ . 5

im Intervalle eines 1a ¢n Tones g‘anzin ones & Tones 1 Tones : einer gr. Terz einer ki.Terz fen der Octave 2u trans.
g —= 93— poniren sind.

Diesen schliessen sich an: die Triller in allen Arten Quarten,Quinten und Sexten; ' | ,

die Triller iiber, unter oder zwischen zwei oder mebr gehaltenen Ténen, z.B. o =] u.s.w.

(vergl.die Coda von Beethovens °
= “Fs dur-Conzert, I.Satz.)

1 4 18 LA
. 2 \ -
) 3

2
4 JFTEgey wozu auch Melodien mit
e <2 unterlegten Trillerorge}

: ? unkten gehdren. (vergl.
%) eethoven,0p.58,109,111)

Doppeltriller in Gegenbewegung und
mit accordischen Intervalien, z.B.

Die Triller mit wechselnder Stimmen- 4o
anzahl (blinde Doppeltriller), z.B. i

Die Triller mit einer zwei--
ten obligaten Stimme, z.B.

v
\

e i I;l’ :
Endlich entstand durch den Wunsch, auch drei- und mehr-stimmige Triller erzielen zu kdnnen, die Idee: -

welche sich in der Folge auch
auf einstimmige Triller und WFF T F e
auf Octaventriller iibertrug:

Triller durch Vor- und Nach- schlagen
zweier Hinde auszufiihren:

Als eine erginzende Nachstudie ist noch das Tremolo zu nennen, welches recht eigentlich ein Triller 1n. weiteren
Intervallen ist. (vgl. Liszt's Transeendentale Tremolo-Etude nach Paganini’s Caprice.) , '

*)Die Anfilhrung dieser fiir ihre Zeit charakteristischen Vortragseigenthiimlichkeit glaubte der Herausgeber nicht untefdrv-
cken zu sollen: obwohl kaum ein Pianist unserer Tage sich noch in dieser Manier zurechtfinden diirfte.
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Fuga XI,a 3.

 Allegretto, ben misurato, con semplicita. -
In gemessener Bewegung, mit ungekinsteltem Jortrage.
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poco marc.

,l\B.'Ungea_éht_et ihrer sorgfiltigen polyphonen Durcharbeitung, gehort diese Fuge doch zu den -'gefﬁlligen, an-
‘spruchloseren, Als Trigerin eines Charaktertypus reicht sie nicht an die Emoll Fuge heran. wenngleéich diese iiber
nur bescheidenere Ausdrucksmittel verfiigt. Von der allgeme in iblichen ,eleganten Phrasirung der b er-

sten Achtelnoten _ -die wohl auf Czerny zuriickzufii‘hren ist_ musste der Herausgeber. zu Gun-

sten einer mehr}gerevchttertigten Vo‘rt;agsWeise, absehen.
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1) Wemigleich diese 3 Achtelnoten infolge des gehaltenen Tones  nur aus dem.Fingergelenk angeschlagen werden
Xonnen, so missen gie doch als die directe Fortsetzung des vorhergehenden Staccato zu @Gehbr gebracht wer-
den, worauf der angegebene Fingersatz zielt. Man nehme sich hierbei die aufsteigende Bassstimme zum Vor -

" bild und lasse die Imitation eindringlich hervortreten.
2) Obwohl ein Jeder in diesen Ornamenten das verkappte Thema erkennen diirfte, so sei dennoch besonders da-




Praeludium XII. -

Andimtep

§' ﬁm-

v . L L L
. with round, full tone

largamente, espressivo :
mit vollem Anschlag ‘.

2
.
TR
N
--‘. ‘ .
A

3 '-].-

poco sentt

~ piu pieno

P crese. con qffetto

==

R
_espressivo molto

8)
INgy, % -
T \‘
gi——
——~N 7
1

ossia =

1) Andante - miissiglangsam, ist im weiteren Verlaufe des Stiickes ‘durch die Beiwérter ,frangusllo, espressivo.
mesto, appassionafo* zu erginzen. : ,

2) Der Herausgeber hat die- stellenweise nicht durchgefiihrte Vollzdhligkeit der 4 Stimmen durch Pausen ver-
vollstandigt. X o o A : ,
'8) Der Herausgeber rechnet die hier in Erscheinung tretende Form zu dem Typus der dreitheiligen und stellt

sie als solche in seiner Eintheilung dar. Danach umfasst der erste Theil B3 Takte, welchen eine Hussere
Erweiterung von noch 2% Takten anhiingt, der zweite Theil gerfiilllt sodann in zwei Abschnitte von 4 und 8%
Takten; der dritte Theil reicht bis an den Schluss. \

Copyright, 1883.by G. Schirmer. 27451
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Fuga. XII, a 4.

Molto sostenuto, ma fermo in tempo e carattere.

Sehr getragen aber fest, so im Zeitmaas wie tm Ausdruck.

78

’ g ! (nuch Riemann: Adagio pens:eroso ¢) 1'/
v - bé tenuto | '\ ' Ai’ o - ' -
et e e b
‘ Ll & i i A ! ! ) $
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1) Die folgende Setzart.. sie beruht
auf eine Kreuzung der Hiinde. diirf-
te hier das Hervortreten des Themaa

wesentlich fordern:

2) Aus einer gesonderten -Darstellung
lasst sich das Verhiltniss des Thema
und der 8 Contrasubjecten zu einander
klar erschauen;. wir lassen eine sol-
che, zur besseren Orientirung derStu-

dierenden, folgen:

Das Bindeglied B L kel

nem der CC.8S.besonders gehirig und
nimmt abwechselnd vor dem ILu.lllsei-

ne Stellung ein..
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8) Vom Beginn der zweiten Exposition an macht sich eine gewisse Starrheit der Form und eine Eintonigkeit des
harmonischen und kontrapunktischen Inhaltes bemerkbar, welche die Wirkung des prichtigen, so vielversprechen-
den I Theileslangsam vernichten. Der alleinherrschende dreitaktige Rhythmus (= 134) tragt, unseres Erach-
tens, die erste Schuld. In monotoner Reihenfolge lisen sich sodann vereinzelte Thema -Eintritte und Zwischen-
spiele unter einander ab. Mit pedantisch-ziher Regelmissigkeit folgt stets Eines auf das Andere. Die Zwischen-
spiele selbst verarbeiten ein ewig-gleiches Motiv von nicht gerade iiberméssigem rhythmischen Reiz, anf Grund ei-
ner bald auf bald absteigenden harmonischen Sequenz. Man vermeide, bei eben diesem Motive,den anapisti-

schen Charakter (durch_ Abstossen des Aclitels) allzusehr in den Vordergrund zu driéngen ~was bei
den hiiufigen Wiederholungen dem Ernste des Stiickes gefihrlich werden kénnte .. und folge mdiglichst der Bezeich-
nung deg Herausgebers. .
4) Hier erscheint der 3-takiige Rhythmus um 3 Takt verkiirzt und der Grundrhythmus somit verschoben; diese sym-
metrische Schmélerung wird aber in dem n#chsten Zwischenspiele durch die Einfiigung zweier Viertel wieder wett
gemacht. Ein &hnliches Spiel findet vor und nach dem Eintritte des Themas in £s dur statt..

. : ' 27451 ’ X '
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(N.B. Counter-subject IT)
- (la.Coml;lublpn 1})
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M Zu der ausgesprochenen Verwandschaft, welche zwischen dieser Fuge und der neunten der dreistimmi-
gen Inventionen besteht, mag zuniachst die gleiche Wahl der Tonart Einiges beitragen. Noch engere Be-
ziehungen erhellen aber aus der Gegeniiberstellung des thematischen Materials dieser Stiicke. .So in der In-
vention wie in der Fuge ist das Haupt:Thema in Viertelnoten und in chromatischer Folge verfasst:

'*‘fl":-"??"-‘-im—h::m—_—. ' = r
Fuge, 5 —tt—rt— = F 7 Invention. e it rrrerr)
. v ¥ 1 l» : v
Hier wie dort schreitet das Contrasubject stufenweise und in halbtaktigen Gruppen aufwirts, die durch Pau-
sen auf den guten Takitheilen von einander gesondert: : ' :

1

Noch vollkommener wird die Ahnliclikeit infolge des gleichartigen Aufbaues der beiden Compositionen. In der That
tritt in beiden noch ein zweites obligates Contrasubject zu dem friiheren hinzu und das Spiel der fortwidhrenden
Aufeinanderstellung (kontrapunktischen Umkehrung) der drei Motive, rollt sich- ohne weitere eigentliche Entwick
lung- hier und dort in gleicher Weise ab. In diesem wie in jenem Stiicke waltet endlich jene getragene nach-
. denklich_ernste Stimmung, wie sie die italienische Bezeichnung ,, grave* in sich schliesst; die Tiefe und Erhaben-
heit der Empfindung und die Steigerung des Ausdrucks, welche sich in der Invention offenbaren, werden in' der
Fuge allerdings nicht erreicht. (Vergleich¢ Anmerkung 8.und 5. zu dieser Fuge und das NB zu N? 9 der 8-stim-
migen Inventionen, in des Herausgebers Bearbeitung. ' : ' :
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5) Bei sehr sorgfiltiger Pedalisirung liesse sich hier eine Octﬁvenverdopplung der Bassstimme wohl \ermiig-
lichen. Dass ein solches Verfahren bei Bach zulésslich, hat der Herausgeber wiederholt betont. Beispiele da -
fiir bieten unter andern die Fugen II, V, VII, und die neunte der dreistimmigen Inventionen: :
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