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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zchn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke mdglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schlu des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollenc
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wahnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und ergiinzten dritten

VI
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Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Ergidnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffiihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ([, J)) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J.J)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung 2u geben. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Am ,3:ten Hornung” 1786, knapp drei Monate vor der
Urauffithrung des Figaro, trug Mozart in das Verzeich-
nis seiner Werke ein: ,Der Schauspiel Direktor. Eine
komddie mit Musick fiir Schonbrun. bestehend aus
Ouverture, 2 Arien, ein Terzett und Vaudeville. — fiir
Mad:me Lange, Madselle Cavaglieri, und M:r Adam-
berger.” Diese Eintragung bezeichnet den Abschluf
der Komposition, d. h. — so darf man aus Mozarts Ge-
wohnheit schlieBen — die Vollendung der als letzte
Nummer komponierten Quvertiire. Als erste Nummer
hatte Mozart am 18. Januar des gleichen Jahres das
Terzett ,Ich bin die erste Singerin“ begonnenl. Zwi-
schen diesen beiden Daten, also in zweieinhalb Wo-
chen, ist die Partitur des Schauspieldirektors ent-
standen.

Gottlieb Stephanie der Jiingere verfaBte den Text, ein
.Gelegenheitsstiick in einem Aufzuge”. Die ,Idee”
des Textes hatte nach Stephanies eigenen Worten Kai-
ser Joseph II. selbst angegeben2. Die ,Gelegenheit”
zur Auffilhrung war ein Lustfest, das der Kaiser fiir die
in Wien weilenden Generalgouverneure der Nieder-
lande am 7. Februar 1786 in der Orangerie von Schlof
Schénbrunn gab3. Nach dem Sdhauspieldirektor wurde
Casti-Salieris Opera buffa Prima la musica e poi le
parole aufgefiihrt. Die Wiener Zeitung berichtete am
folgenden Tag iiber dieses Fest*:

.Dienstags gaben Se. Maj. der Kaiser den durchlauch-
tigsten Generalgouverneuren der k. k. Niederlande und
einer Gesellschaft des hiesigen Adels ein Lustfest zu
Schénbrumn. Es waren dazu 40 Kavaliers, wie audt
oberwehnter Fiirst Poniatowsky, geladen, die sich ihre
Dames selbst wahlten, und paarweise in Pierutschen
und gesdilossenen Wiigen um 3 Uhr, von der hiesigen
Hofburg aus, mit Sr. Kais. Maj., Hédistweldre die
durchl. Erzherzogin Christine fiihrten, nach Schonbrunn
aufbrachen, und allda in der Orangerie abstiegen. Diese
war zum Empfang dieser Giste auf das herrlidiste und

1 Vgl. das Faksimile auf S. X1V des vorliegenden Bandes.

2 Stephanie des Jiimgern sammtliche Singspiele, Liegnitz 1792, Vor-
rede, S. XIX. — Uber Stephanies Text vgl. den Kritischen Bericht
und Christopher Raeburns Artikel: Die textlicien Quellen des
JSchauspieldirektors”. In: Osterr. Musikzeitschrift, 13. Jg., Heft 1
(Jan. 1958), S. 4—10.

3 (ber Auffiihrung und Auffithrungsort und zum folgenden vgl.
O. E. Deutsch, Mozart und die Schonbrunner Orangerie. In: Osterr.
Musikzeitschrift, 9. Jg. Heft 2 (Febr. 1954), S. 37—42; ders., Die
Orangerie im Schloff Schonbrunn. Ebenda, 12.Jg. Heft 10 (Okt.
1957). S. 384—386; Chr. Raeburn, An Evening at Sdioenbrunn.
In: The Music Review, Bd. XVI (1955), S. 96—110.

4 Wiener Zeitung vom 8. Febr. 1786. Vgl. R. Payer von Thurn,
Joseph I1. als Theaterdirektor, Wien und Leipzig 1920, S. 66.

zierlidhste zum Mittagmahle eingerichtet. Die Tafel
unter den Orangeriebiumen, war mit einheimischen
und fremden Blumen, Bliithen und Friichten auf die
angenehmste Weise besetzt. Wilrend dem Se. Maj. mit
den hohen Fremden und den Gasten das Mahl einnah-
wen, liefl sich die Musik der Kaiserl. Kénigl. Kammer
auf blasenden Instrumenten horen. Nach aufgehobener
Tafel wurde auf dem an einem Ende der Orangerie er-
richteten Theater ein neues fiir dieses Fest eigens kom-
poniertes Schauspiel mit Arien, betitelt: der Schauspiel-
Direktor, durch die Schauspieler von der k. k. Nazio-
nalbiime aufgefiihrt. Nadh dessen Ende wurde auf der
wilschen Bithne, die am andern Ende der Orangerie
errichtet war, die ebenfalls ganz neu fiir diese Gelegen-
heit verfafite Opera buffa, unter dem Titel: Prima la
musica e poi le Parole, von der Gesellschaft der Hof-
operisten vorgestellt. Wahrend dieser Zeit war die
Orangerie mit vielen Lichtern an Lustern und Plaken
auf das herrlichste beleudstet. Nach 9 Uhr kehrte die
ganze Gesellschaft in voriger Ordnung, jeder Wagen
von zwey Reitknechten mit Windlichtern begleitet,
nadh der Stadt zuriick.”

Wertvolle Erginzungen zu diesem Bericht und beson-
ders auch iiber die Auffithrung des Schauspieldirektors
enthilt die Tagebucheintragung des Grafen Karl von
Zinzendorf3:

JArrivés a Schoenbrunn ce salon d'Orangerie qui fait
un si beau vase, se trouva beaucoup mieux orné que
I'année passée ... Le jour tomba avant que nous fussions
levés de table. On prit le Caffé vers le placement du
théatre Italien. On alla entendre une Comédie alle-
mande intitulée der Schauspiel Director dans laquelle
la Sacco et Lang jouerent un morceau de Bianca Ca-
pello, la Adamberger et Weidmann un morceau aus der
galanten Béurin. La Cavalieri et la Lang chanterent.
Le tout etoit fort mediocre. Ensuite on passa a I'autre
bout de la sale, ou Benucci, Mandini, la Storace et la
Coltellini jouerent unme petite piece Prima la musica
e poi le parole, dans laquelle la Storace imita parfaite-
ment Mardhesi en chantant des airs de Giulio Sabino.
Cela fini a 8% 1/2 on quitta Schoenbrunn.*

Zinzendorfs Angaben decken nicht nur Irrtiimer in dem
seit Jahn® in der Mozartliteratur verbreiteten Per-

5 NachlaB Zinzendorf (Wien, Osterr. Staatsarchiv, Abt. Haus-,
Hof- und Staatsarchiv, Kabinettsarchiv), Tagebuch des Karl Graf
von Zinzendorf 1786, Bd. 31, fol. 25v.

¢ O.Jahn, W. A. Mozart, Bd. 4, Leipzig 1859, S.153, Anm. 14. Die
Richtigstellung findet sich in dem oben Anm. 3 genannten Artikel
von Chr. Raeburn.

Vil
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sonenverzeichnis der Urauffiihrung des Sdiauspiel-
direktors auf, sondern geben auch AufschluB iiber die
Wirkung der beiden aufgefiihrten Stiicke. Wenn Zin-
zendorf den Schauspieldirektor als ,sehr mittelmaiflig”
bezeichnet, so ist dieses Urteil wohl vor allem in
Stephanies Text begriindet. Casti hatte nicht nur einen
literarisch besseren Text geliefert, er hatte auch in der
Figur des Theaterdichters wirkungsvoll Lorenzo da
Ponte karikiert. lhn, den Rivalen, wollte er treffen
und aus dem Sattel heben. Wie gut er traf, beweisen
Da Pontes giftige Worte iiber Castis Stiick, ,un vero
pasticcio, senza sale, senza condotta, senza caratteri”;
die Rolle des Theaterdichters , era pis ritratto di Casti
dre mio" 7. Da Pontes Reaktion zeigt ebenso wie Zin-
zendorfs Bemerkung iiber die Marchesi-Imitation der
Storace (mit Zitaten aus Sartis Giulio Sabino), daB
Casti-Salieris offene und versteckte Anspielungen auch
beim Publikum ihre Wirkung nicht verfehlen. Da Ponte
auszustechen ist Casti freilich nicht gelungen.

Der Schauspieldirektor wurde — zusammen mit Prima
la musica—im Februar 1786 noch dreimal im Kéarntner-
tortheater ,mit auferordentlichem Beifall und Zulauf
gegeben”® (am 11., 18. und 25. Februar?); in Wien
tauchte er erst sechs Jahre nach Mozarts Tod wieder
auf, als Schikaneder am 5. August 1797 im Freihaus-
theater auf der Wieden eine Auffithrung des Schau-
spieldirektors herausbrachte 1.

Ein Jahr vorher hatte Vulpius in Weimar Mozarts
Schauspieldirektor auf Goethes Anregung den Thea-
tralischen Abenteuern — einer Goetheschen Ubertra-
gung des
rosa!' — einverleibt!2. Die erste Auffithrung dieser

Impresario in angustie von Diodati-Cima-

7 Lorenzo da Ponte, Memorie (hrsg. von Giov. Gambarin und
Fausto Nicolini) Bd. 1 (Scrittori d'Italia, Bd. 81, Bari 1918), S. 112.
¥ Ephemeriden der Literatur und des Theaters. Bd. 3, Berlin 1786,
S.189 f.

® Anhang zur Wiener Zeitung vom 15. Febr. 1786, S. 345, und
Wiener Theaterkalender auf das Jahr 1787, Wien 0. ]., S. 127.

1 Vgl. O. E. Deutsch, Das Freihaustheater auf der Wieden 1787
bis 1801, Wien und Leipzig 2/1937, S. 25 und S. 40.

1t Goethes bearbeitete Ubertragung des Impresario wurde bereits
1791 in Weimar aufgefithrt (erstmals am 24. Oktober) und blieb
bis Ende 1793 im Repertoire. In dieser ersten Fassung der Theatra-
lisdhen Abenteuer war, entgegen Goethes Angabe in den Tag- und
Jahresheften. Mozarts Musik zum Sdrauspieldirektor noch nicht
enthalten. Vgl. hierzu den Kritischen Bericht und M. Moxris,
Goethe als Bearbeiter vou italienisdien Operntexten. In: Goethe-
Jahrbuch (hrsg. von L. Geiger) Bd.26, Frankfurt a. M. 1905,
S.3—28.

'* Die Weimarer Theaterrechnungen von 1796 fithren fiir Vulpius
u.a. an: ,Der Schauspieldirector, einverleibt in: Die Theatralischen
Abentheuer. Oper. Cimarosa. Mozart.“ Vgl. C. A. H. Burkhardt,
in: Vjschr. fiir Literaturgeschichte, Bd. 11l (1890), S. 479.

VIII
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Mischoper fand am 14. Oktober 1797 in Weimar statt;
bis zum 8. Dezember 1798 folgten noch sechs weitere.
Am 5. Juni 1799 kam ,ein uneues Arrangement der
.Theatralischen Abentheuer'“ in Weimar heraus, das
Goethe aber nicht befriedigte 3. Mit Goethe-Vulpius’
Bearbeitungen beginnt die lange Reihe der Versuche,
den Schauspieldirektor fiir das Theater zu retten!4.
Keinem dieser Versuche war bisher ein dauerhafter Fr-
folg beschieden.

Die vorliegende Ausgabe folgt dem Autograph, das
sich jetzt in der Sammlung Floersheim-Koch in Muz-
zano bei Lugano befindet!s. Das Autograph enthilt
die Ouvertiire (,Sinfonia“) und die vier Gesangs-
nummern, der Dialog fehlt. Fiir diesen wurde bei der
vorliegenden Ausgabe das Originaltextbuch von 1786
herangezogen.

Nicht im Autograph vorhanden sind ferner die Orche-
sterritornelle zu den Arien ,Da sdiligt die Absdiieds-
stunde” (Nr.1) und ,Bester Jimgling“ (Nr.2), eine
Tatsache, die schon bei den Herausgebern des Sdiau-
spieldirektors in der Alten Mozart-Ausgabe, . Rietz
und Fr. Wiillner, ,einiges Bedenken“ erregte 8. Rietz
und Wiillner behielten die beiden Ritornelle bei, weil
diese erstens ,uicht nur nidhts Mozartwidriges ent-
halten, sondern im Gegenteil nad Inhalt, Stimmen-
fihrung und Instrumentierung ganz mozartisdt sind",
und zweitens, ,weil sie schon in einem in den meun-
ziger Jahren des vorigen [18.] Jahrhunderts erschienenen
Klavierauszuge . .. stehen, was wohl fiir ihre Editheit
sprechen kounte.” Die Ritornelle wurden auch in die
vorliegende Ausgabe aufgenommen, sie sind hier aber
durch Kleinstich von dem Text des Autographs abge-
hoben. Ein Beweis, daB sie von Mozarts Hand stammen,
konnte bisher nicht erbracht werden. Beide Ritornelle
tragen ,durchaus Mozartsches Geprige17; vielleicht
wurden sie wihrend der Proben auf Wunsch der Sin-
gerinnen von Mozart nachkomponiert und auf beson-

13 Vgl. Goethes Briefe vom 7. 5. und 6. 6.1799 an Franz Kirms
und den Brief an Schiller vom 5. 6.1799 (Goethes Werke. Weimarer
Ausgabe. 4. Abt. Bd. XIV. Weimar 1893. S. 80 und S. 110 ff.).

14 Zu den weiteren Bearbeitungen des Sdiauspieldirektors vgl. den
Kritischen Bericht.

15 Es ist das einzige Opernautograph Mozarts in Privatbesitz; vgl.
G. Kinsky, Manuskripte, Briefe, Dokumente vown Scarlatti bis
Stravinsky. Katalog der Musikautographen-Sammlung Louis Kodh,
Stuttgart 1953, S. 24 ff. und den Kritischen Bericht.

16 W. A. Mozart’s Werke. Supplement. Revisionsbericht zu Serie V
Nr. 16, Leipzig 1883, S. 77.

17 H. Abert, W. A. Mozart, Bd. 2, Leipzig 5/1921, S. 276, Anm. 1.
— O.Jahn hatte demgegeniiber behauptet, ,die Ritoruells. ..
rithren nidit von Mozart her, sondern sind willkiihrlich zugesetzt.”
(A.a.0,S.154, Anm. 17).
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deren Blattern niedergeschricben. Die Lésung dieser
Frage enthalten vielleicht einige autographe ,Skizzen-
blitter” zum Schauspieldirektor, auf die hier nur
aufmerksam gemacht werden kann, da leider nicht
mehr als die Tatsache ihrer Existenz zu ermitteln war.
Alle Bemithungen des Editionsleiters und des Band-
bearbeiters, einen Hinweis wenigstens iiber den Inhalt
der ,Skizzen" zu erhalten, scheiterten an der Weige-
rung des derzeitigen Besitzers.

Im SchluBgesang hat Buff in der autographen Partitur
kein eigenes System!8, sein Couplet ist im System von
Monsieur Vogelsang eingetragen, iiber Buffs Beteili-
gung am Refrain macht Mozart keine klare Angabe.
An den drei ersten Refrains hat Buff sicher keinen An-
teil, im letzten ist er in der vorliegenden Ausgabe uni-
son mit dem Tenor gefithrt — der Komiker Josef Weid-
mann, der erste Buff, hat es sich wohl nicht nehmen
lassen, nach seinem iiberraschenden Couplet hier mit
seiner ,erbdrmlichen”, viel belachten Stimme mitzu-
singen 1.

Ergénzt wurden die Nummern der Gesangsstiicke; die
Gattungsbezeichnungen entstammen der autographen
Partitur, nur die Bezeichnung , Sinfonia“ wurde im An-
schluB an Mozarts eigenhindiges Verzeichnis durch
»Ouverture” ersetzt.

Was die (im allgemeinen modernisierte) Schreibung
der Gesangs- und gesprochenen Texte betrifft, so sei
auf die Ausfithrungen von F.-H. Neumann im Vorwort
zu Zaide®® und auf den Kritischen Bericht zum vor-
liegenden Band verwiesen.

Musikalische Erginzungen sind nur dann im Kritischen
Bericht verzeichnet, wenn sie nicht schon im Notentext
typographisch als solche gekennzeichnet sind (vgl. das
Vorwort des Editionsleiters).

Im allgemeinen wurde Mozarts Schreibweise beibe-
halten. Dies gilt uneingeschrinkt auch fiir die Schrei-
bung von zusammentreffenden Halte- und Bindebogen

( _dddJ). Mozarts Abbreviaturen pochender Achtel

(5,d) wurden in der Regel ebenso belassen wie die

pochender Sechzehntel, und zwar vor allem dort, wo es
der Ubersichtlichkeit der Partitur zugute kommt. Auch

" Vgl. das Faksimile der ersten Seite des SchluBgesangs bei
G. Kinsky. a. a. O., nach S. 26.

19 (Iber Weidmanns schauspielerische und singerische Qualititen
vgl. I F. Castelli, Memoiren meines Lebens, Bd. 1, Wien und Prag
1861, S. 211 f., ferner Chr. Raeburn in: The Music Review (a. a. O.)
und den Kritischen Bericht.

2 Neue Mozart-Ausgabe, Serie 1, Werkgruppe 5, Bd. 10, Kassel,
Basel, London 1957, S. VII f.

die originale Notengruppierung (Balken- und Fihn-
chensetzung) wurde im allgemeinen beibehalten. Aus-
nahmen sind im Kritischen Bericht angegeben.
Mozarts oft sehr reichliche Vorsichtsvorzeichen wurden
— ohne besondere Erwdhnung im Kritischen Bericht —
auf das heute iibliche MaB beschrinkt.

Hinsichtlich der problematischen Frage Punkte oder
Keile (Striche) ? wurde auch im vorliegenden Band ver-
sucht, diese Zeichen zu unterscheiden?!. Nachdriicklich
gewarnt sei vor einer groben Ausfithrung der Keile,
die auch dann nicht angebracht ist, wenn die Keile
offensichtlich Akzentbedeutung haben und im Forte
stehen.

Die von Mozart meist zweifach behalsten Zwei- und
Mehrklidnge der Streicher wurden in der vorliegenden
Ausgabe nur dort doppelt behalst, wo geteilte Aus-
fihrung sicher oder doch wiinschenswert ist. Alle Ab-
weichungen vom Autograph sind im Kritischen Bericht
zusammengestellt.

Der Gebrauch von Appoggiaturen?® wird an einigen
Stellen vorgeschlagen. Die Vorschlidge zur Ausfithrung
stehen in Kleinstich iiber dem System.

Fiir die Auszierung der Fermaten S.37 T.36/37 sei
folgender Vorschlag gemacht:

Allen Personlichkeiten und Instituten, die mir durch
Uberlassung von Materialien, durch Hinweise und
durch Unterstiitzung beim Korrekturenlesen halfen, sei
nochmals aufrichtig gedankt: Herrn Dr. D. Bartha,
Budapest; Herrn H. Bennwitz, Freiburg i. Br.; Herrn
Dr. W. Bittinger, Kassel; Herrn P. Brainard, Gattin-
gen; Herrn Professor Dr. O. E. Deutsch, Wien; der
Firstl. Fiirstenbergischen Hofbibliothek in Donau-
eschingen (vor allem Friulein Dr. E. Huber); Herrn
Professor Dr. H. Federhofer, Graz; Herrn R. Floers-
heim, Muzzano b. Lugano; Herrn K. H. Fiissl, Wien;
der Niedersichs. Staats- und Universitétsbibliothek
Gottingen (vor allem Friulein E. Andresen); Herrn

2 Vgl. die Vorworte der bisher erschienenen Binde der Neuen
Mozart-Ausgabe und die Schrift Die Bedeutung der Zeichen Keil,
Strich und Punkt bei Mozart. Fiinf Losungen einer Preisfrage. Hrsg.
von H. Albrecht. Kassel, Basel, London 1957; ferner E. Zimmer-
mann, Das Mozart-Preisausschreiben der Gesellsdhaft fiir Musik-
forschung. In: Festschrift Joseph Schmidt-Gérg zum 60. Geburtstag,
Bonn 1957, S. 400 ff.

22 Zur Anbringung von Appoggiaturen vgl. L. F. Tagliavinis Vor-
wort zum Band Ascanio in Alba, Neue Mozart-Ausgabe, Serie I,
Werkgruppe 5, Bd. 5, Kassel und Basel 1956, S. X ff.
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Musikdirektor E. Hess, Ziirich; Herrn Professor Dr.
R. Honig, New York; Herrn Dr. Iwan, Weimar; Herrn
H. C. R. Landon, Wien; Herrn Dr. F.-H. Neumann,
Miinster i. W.; Herrn Chr. Raeburn, Wien; Herrn Dr.
W. Rehm, Kassel; Herrn H. Schneider, Tutzing; der
Internationalen Stiftung Mozarteum, Salzburg (vor
allem Herrn Professor Dr. G.Rech); Herrn Dr. W. Virn-

Nachtrag 1990

Das Autograph von Mozarts Komddie mit Musik Der
Schauspieldircktor KV 486 befindet sich heute in der Pier-
pont Morgan Library New York. Die entsprechenden
Angaben im Vorwort (Zum vorlicgenden Band, S. VILff) und
in den Faksimilelegenden sind demnach zu dndern. 1976
ist cine Faksimile-Ausgabe des Autographs erschienen’.

* Woltgang Amadeus Mozare. Der Schauspieldirektor/ The Impresario.
A Comedy with Music in One Act. K. 48¢. Facsimile of the autograph
manuscript in the Mary Flagler Cary Music Collection, The Pierpont
Morgan Library. New York 1976 (Introduction: J. Rigbie Turner).

X
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eisel, Tiibingen; dem Osterreichischen Staatsarchiv in
Wien (vor allem Herrn Dr. R. Blaas); den Sammlungen
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (vor allem
Frau Archivdirektor Dr. H. Kraus); der Zentralbiblio-
thek Ziirich (vor allem Herrn Dr. P. Sieber) und ganz
besonders dem Editionsleiter der Neuen Mozart-Aus-
gabe, Herrn Dr. E. F. Schmid, Augsburg.

Gottingen, im Januar 1958 Gerhard Croll

Diese Ausgabe enthilt neben der autographen Skizze zu
No.1 (im vorliegenden Band mit Ubertragung auf
S.85-88 abgedruckt) auch eine Skizze zu No.3 (T.
100ff.); vgl. dazu und zum gesamten Skizzenproblem bei
KV 486 den Kritischen Bericht.
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Titelseite, Anfang des 1. Auftritts und die beiden letzten Seiten mit dem SchluBgesang nach dem in der
Osterreichischen Nationalbibliothek Wien befindlichen Originaltextbuch.
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Erster Auftritt
FRANK, gleich darauf BUFF

BUFF
Lustig, Herr Direkteur, wir haben Permission.

FRANK (munter)
Wo, lieber Buff?

BUFF
In Salzburg.

FRANK (seufzend)
In Salzburg, dem Vaterlande des Hanswursts!

BUFF
O nur keine Grillen! Sein Sie froh, daB wir irgendwo unter-
kommen. Wenn die Kunst nach Brot geht, muB es ihr gleich viel
sein, welche Tiir ihr offen steht. Es sind iiberdies noch Bedingun-
gen dabei. Lauter lustige Stiicke, Ballette und Opern miissen Sie
geben.

FRANK
Und vom besten Geprige, nicht wahr? Was kostet nicht schon
eine gute Gesellschaft! Dann erst Ballette! Opern! Und dafiir am
Ende eine geringe Einnahme?

BUFF
Ja, da missen Sie sich zu helfen wissen. Sehn Sie mehr auf die
Zahl, als auf die Giite der Leute; die wohlfeilsten die besten. Ihr
erster Akteur mufl Thnen nicht mehr als wéchentlich vier Taler,
und die erste Aktrice zwei Taler kosten. Hernach schicken Sie
eine Ankiindigung voraus und sagen darin: Sie brichten die
stirkste und ausgesuchteste Gesellschaft mit, wie noch keine
dort gewesen wire.

FRANK
Was kann ich aber mit solchen Leuten auffithren?

BUFF
Die besten Stiicke, dreiBig, vierzig Personen stark, worin ein
Akteur den andern vom Theater verjagt und der Zuschauer nicht
Zeit hat, liber irgendeine Szene nachzudenken.

FRANK
Das nennen Sie die besten Stiicke ?

BUFF
Und mit Recht, weil sie’s meiste Geld eintragen. Ich wei wohl,
was Sie sagen konnen. Aber — legen Sie die Hand auf’s Herz
und reden Sie die Wahrheit — haben wir nicht gerade mit den
Stiicken, woriiber am meisten geschimpft wurde, das meiste Geld
eingenommen und bei jenen, die alle Welt fiir Meisterstiicke halt,
leere Binke gehabt? Mit ,,Nathan dem Weisen* werden Sie das
zweite Mal nicht so viel einnehmen, als die Lichter betragen; den
,,Graf Waltron* aber kénnen Sie zwanzigmal geben, und werden
immer das Haus voll haben. Ergo? Ein Direkteur muB auf die
Kasse sehen — ergo: die schlechtesten Stiicke die besten.

FRANK
Aber, lieber Buff, der gute Geschmack geht ja auf die Art vollends
zugrunde.

BUFF
Ich bitt’ Sie, bleiben Sie mit Threm guten Geschmack zu Haus, er
hat Sie beinahe an [den] Bettelstab gebracht. Es ist ein Hirn-
gespinst, das den Kopf, aber nicht den Beutel fiillt. Die Leute
fihren ihn deshalb so hiufig auf der Zunge, um ihn bei jeder
Gelegenheit von sich zu geben, weil sie ihn nicht verdauen kon-
nen. Den zu grinden, gehort fiir groBe Herren, aber nicht fiir
Privatleute.

FRANK (scufzend)
Das hab’ ich leider erfahren!

BUFF
Und damit Sie’s nicht wieder erfahren, so machen Sie’s wie andre:

Hingen Sie ein prichtig Schild aus, mit Torten und Pasteten be-
malt, und setzen Sie Speckknédel und Sauerkraut auf.

FRANK
Das heif3t: Betriigen Sie die Leute.

BUFF
Mundus vult decipi, ergo decipiatur.

FRANK
Nun gut. Aber wenn ich Thnen auch in Ansehung der Stiicke
Recht lassen muB, so ist’s doch ganz was andres mit den Schau-
spielern. Die Gattung Leute, wie Sie mir raten anzunehmen —

BUFF

Miissen tiberall fiir die Vortrefflichsten gelten, wenn Sie’s nur
anzustellen wissen. Ist ein Schauspieler, den die Leute nicht
verstehen konnen und Thnen deshalb Vorwiirfe machen, so sagen
Sie mit einer Weisheitsmiene: Er ist ein groBerer Denker als
Redner, es steckt viel hinter dem Manne, daher gehdrt auch viel
dazu, um ihn gehérig zu beurteilen. Von einem Singer, der
schlecht singt, sagen Sie: Er ist mehr Akteur, als Singer; und
von einem Tinzer, der rechte Bockspriinge macht: Das ist der
wahre Tanz der Alten, der durch unsre heutige Kiinstelei vollig
verlorengegangen, echte, reine Natur. Ehe die Leute sich fiir
Dummkopfe halten lassen, glauben sie es Thnen auf’s Wort und
finden’s am Ende selbst vortrefflich.

FRANK
Das ist wohl leicht geraten, aber nicht so leicht auszufiihren.

BUFF

Ebenso leicht. Ei, ei! Herr Frank, Sie sind so lange beim Theater
und wissen noch nicht, daB der groBte Teil der Zuschauer nicht
selbst urteilt, sondern nur einigen Aristarchen dngstlich auf’s Maul
sieht, um ihnen nachzubeten! Sobald wir hinkommen, so geben
Sie vier bis fiinf Skriblern frei Entree, alle Tage ein gutes Souper
und bei der ersten Aktrice Dejeuner; die werden Thnen aus dem
elendesten Schneidergesellen einen Roscius, aus dem unartigsten
Limmel einen Garrick und aus dem ersten Kuchelmenschen eine
Clairon machen. Der Haufe betet das nach, und so haben Sie
gewonnen Spiel.

FRANK
Lieber Herr Buff, was raten Sie mir! Das heiBt sich ja seinen
Beifall erkaufen.

BUFF
Klimpern gehort zum Handwerk. Auf diese Art ist schon mancher
elende Scharlatan zum Kapitalisten geworden, und Sie sind nach
allen Regeln der Kunst und Rechtschaffenheit —

FRANK
Auf den Sand gekommen. Es sei, ich will den guten Geschmack,
die Schimire, wie Sie es nennen, an [den] Nagel hingen —

BUFF
Und die Rechtschaffenheit dazu.

FRANK
Aber wo bekomm’ ich Geld her, um anzufangen?

BUFF
Hier haben Sie einmal die Permission.
(gibt ihm einen grofen Brief)
Darauf nehmen Sie Geld auf und verschreiben die Einnahme.

FRANK
Aber wenn ich nun mit allen Kunstgriffen nichts einnihme?
Es ist doch maglich, daB ich ein kliiger Publikum finde, als
ich vermute.

BUFF
Ah — Sie missen auf’s Gliick mehr als auf die Moglichkeit
rechnen! Das Gliick ist eine Vormiinderin der Dummheit, und
wenn Sie meinem Rat folgen, opfern Sie der Dummbheit mehr
als dem Verstande, mithin haben Sie nichts zu fiirchten.
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Zweiter Auftritt

Die Vorigen, EILER

EILER ’
Ihr Diener, lieber Frank. Sie wundern sich, mich hier zu sehen?
Ja, das glaub’ ich gern. Werden sich aber noch mehr wundern,
wenn Sie héren werden, warum ich hier bin und Sie aufgesucht
habe.

FRANK
Ich muB gestehen, Thre Gegenwart macht mir so viel Neugierde
als Freude.

EILER
Sollen befriedigt werden. Sie wissen doch von meinem Engage-
ment mit Madame Pfeil? — Ich weiB, was Sie sagen wollen, weifl
auch, daB ich ein Narr bin; aber Herr, wie ich klug werden soll,
weiB ich nicht. Die Liebe kann man nicht so abwerfen, wie ein
Paar tbertragene Schuh; — und eine Theaterliebe hat vollends
viel dhnliches mit dem ungrischen Fieber, was nichts als Zeit und
Klima kurieren kann. Kurz, Madame hat mit ihrem eigensinnigen
Kopfchen den guten Leyermann ruiniert, daB er seine Gesell-
schaft muBte auseinandergehen lassen. Ich hitte sie freilich gern
ohne Engagement unterhalten, aber sie will nun durchaus spielen;
— sie merkt wohl, daB8 ihre Macht iiber die Herzen nur vom
Theater herab wirkt, mithin krieg’ ich seit der Zeit keine gute
Miene, und um ihr nur die Hand kiissen zu diirfen, muB ich zuvor
erst eine Theaterszene mit ihr spielen. Ich habe mich schon halb
dumm gelernt, kann schon aus jedem ihrer Stiicke die Haupt-
szenen mit ihr spielen, und wenn sie nicht bald Engagement
bekommt, kann ich das ganze Repertoire auswendig. Alle Direk-
teurs, an die ich geschrieben, haben mir abschligige Antwort
gegeben. Ich weiB mir also nicht mehr zu raten. Zum Gliick
erfuhr ich, daB Sie wieder eine Gesellschaft errichten wollen, ich
bitte Sie also, nehmen Sie sie an, ich will Sie mit Geld unter-
stiitzen, soviel Sie brauchen.

BUFF (heimlich zu Frank)
Eine treffliche Gelegenheit! Greifen Sie zu!

FRANK
Lieber Herr Eiler, ich errichte nur eine kleine Gesellschaft, und
dabei wiirde mir Madame Pfeil zu teuer sein.

EILER
Ich will Ihnen die Gage fiir sie zahlen und obendrein tausend
Dukaten auf drei bis vier Jahre ohne Interessen leihen, nehmen
Sie sie nur an, damit ich nicht mehr auswendig lernen darf und
andre statt mir die Theaterszenen mit ihr spielen.

BUFF (heimlich zu Frank)
Jetzt besinnen Sie sich keinen Augenblick!

FRANK
Aber lieber Buff, es bleibt mir ja keine Aktrice neben ihr,

BUFF
Unsere Zwei-Taler-Aktricen werden schon neben ihr bleiben.

EILER
Nun, Herr Frank, Sie stehn noch an? Geschwind, entschlieBen
Sie sich, ich hére sie schon kommen.

Dritter Auferitt
Die Vorigen, MADAME PFEIL
MADAME PFEIL

Wie, Herr Frank? Sie horen, daB die groBe Madame Pfeil hier ist
und kommen nicht zu mir? Suchen mich nicht auf?

EILER (verlegen)

Eben war er im Begriff, zu Thnen zu gehen.
BUFF (fiir sich)

Die steckt uns alle in Pantoffel.
MADAME PFEIL (zu Eiler)

Nun, haben Sie’s ihm schon gesagt? —
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(zu Frank)
Sie sind in miBlichen Umstinden, Herr Frank? Ich will Sie
herausreien, will mich bei Thnen engagieren. Aber alle ersten
Rollen von der Soubrette bis zur Konigin muf ich bekommen.
Was geben Sie mir Gage?

FRANK
Madame —

EILER
Zehn Taler die Woche.

MADAME PFEIL
Was, der groBien Pfeil nur zehn Taler? Herr, man sicht’s, daB Sie
Thren Vorteil nicht verstehn, darum sind Sie auch zugrunde ge-
gangen. Fiir meinen Namen allein sollten Sie zehn Taler geben.

FRANK
Madame! Ich habe alle Achtung fiir Thre Verdienste, aber meine
Umstinde erlauben mir tiberhaupt nicht, Sie —

EILER (heimlich zu Frank)
Ich bitt’ Sie um alles in der Welt, nehmen Sie sie an!

BUFF
Mehr als zwolf Taler kann er Thnen wahrhaftig nicht geben.

FRANK (heimlich zu Buff)
Ich mag sie gar nicht.

BUFF
Sie miissen die Ehre, daBl Sie die ganze Gesellschaft in Leben und
Titigkeit erhalten und berithmt machen werden, in Anschlag
bringen.

FRANK (fiir sich)
Jawohl, beriihmt!

MADAME PFEIL
Nun gut, aus Barmherzigkeit sollen Sie mich fiir zwolf Taler
haben. Von meinen Talenten werden Sie keinen Beweis fordern,
das bin ich iiberzeugt; aber Sie sollen sehen, wie weit ich’s im
Unterrichten gebracht habe. Sie werden erstaunen, was Herr
Eiler unter meinen Hinden fiir ein Akteur geworden.
(Zu Eiler)
Kommen Sie, wir wollen die Szene aus dem aufgehetzten Ehe-
mann spielen.
(Geht etwas zuriick)

EILER (heimlich zu Frank)
Sehn Sie wohl, da muB ich schon wieder spielen.

BUFF
Ich will soufflieren.

EILER
O, ich hab’ sie so oft spielen miissen, daB ich keinen Souffleur
brauche!

MADAME PFEIL
Nun, wird’s bald?

EILER
Gleich! Gleich!
(Geht etwas auf und ab und setzt sich in den Charakter)
,,Nun will ich meines Freundes Lehren in Ausiibung bringen.
Wenn ich nur den Ton recht treffe — — Ich will anfangs gar
nicht tun, als ob ich sie sihe — — Wenn sie aber itzt kime — —
wahrhaftig, das verriickte mir mein ganzes Konzept.— So wahr
ich lebe, da ist sie!

MADAME PFEIL
Nun? Wozu brauchen Sie mich, Sir Harry?

EILER
Ich Sie brauchen? Ich wiiite nicht, wozu Sie in Threm Leben nutz
gewesen wiren.

MADAME PFEIL
Sie lieBen mir ja den Augenblick sagen, Sie hitten was Notwen-
diges mit mir zu sprechen? Sonst wir’ ich wahrhaftig nicht so
bald gekommen.
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EILER (beiseite)
Ich glaube, mein’ Seel, ich fange das Ding unrecht an! Es hitte
alles wie von ungefihr kommen sollen. Was Henker soll ich ihr
nun sagen?
(Laut)
Wie gefillt Dir mein neues Kleid, Schatz? Macht’s nicht rechten
Staat?

MADAME PFEIL
Weiter hast Du mir nichts zu sagen?
(Will fort)

EILER (vertritt ihr den Weg)
Nicht von der Stelle, bis Sie meine Frage beantwortet haben.
Hoflich oder unhéflich, wie’s Thnen beliebt, ich bin auf beides
gefaBt.

MADAME PFEIL
Wollen Sie etwa mit diesen Grimassen Thr Betragen von heute
frith wieder gut machen?

EILER (auf und ab gehend)
Thr Gotter schenktet mir ein Weib
Aus groBer Gunst zum Zeitvertreib.

MADAME PFEIL
Wissen Sie wohl, daB3 ich nicht Lust habe, eine solche Begegnung
linger zu ertragen, und mich wie einen Handschuh aus- und an-
ziehen zua lassen.

EILER
Reden Sie mit mir, Madame?

MADAME PFEIL
Mit wem sonst?

EILER
Wahrhaftig, Kind, ich wuBte nicht, daB Du im Zimmer wirst.

MADAME PFEIL
Wahrhaftig, Kind, das ist eine licherliche Affektation.

EILER (beiseite)
Nun fingt’s an zu operieren, wenn ich nur kalt bleiben kann.
(Laut)
Doch wenn zu einem groBern Gliick
Sie eure Gnade will erheben,
Gehorch ich gern. — Nehmt sie zuriick
Ich hoffe ohne sie zu leben.

MADAME PFEIL
Abgeschmackt!

EILER (hart an ihr vorbeigehend)
Ohne sie zu leben! Ohne sie zu leben!

MADAME PFEIL (stoBt ihn von sich)
Einfiltig!

EILER
Ja, Madame!

MADAME PFEIL
Ja, mein Herr, ja!

EILER
InThr Zimmer! Sogleich, den Augenblick ! Und lassen Sie sich das ein
fiir allemal gesagt sein, nicht wieder in das Zimmer kommen, wo
ich mich anziehe. Eines Mannes ernsthafte Stunden miissen nicht
durch weibliche Unverschimtheiten gestért werden.

MADAME PFEIL
Eines Mannes? Ha, ha, ha!

EILER
Solche freche Mienen schicken sich gar nicht fiir Sie, Madame! —
Aber so ein albernes Ding ist meines mannlichen Zorns unwert! —
Gehn Sie mit Threm Spielwerk, ich will allein sein!

MADAME PFEIL
Jetzt bleib” ich Ihnen zum Trotz da.

EILER

Soll ich Sie den Gehorsam lehren, den eine Frau den Befehlen
ihres Mannes schuldig ist?

>

MADAME PFEIL
Mannes? Der Himmel behiite jede Frau vor so einem Manne! —
Ein Federball schickt sich besser fiir Sie als eine Frau.
EILER
Und — erlauben mir Ew. Naseweisheit Ihnen zu sagen: Eine
Puppe schickt sich besser fiir Sie als ein Mann. — Da haben Sie’s
wieder.
MADAME PFEIL
Sie bleiben doch zeitlebens ein Fratz!
EILER
Und Sie zeitlebens eine Nirrin, Frau Schnipps!
MADAME PFEIL
So bin ich gerade die rechte Gesellschaft fiir Sie.
EILER
Tschu! Tschu! Tschu!
MADAME PFEIL
AuBerordentlich artig! Wo haben Sie gesehen, daB ein Mann
seiner Frau so begegnet?
EILER
Wo haben Sie gesehen, daB eine Frau ihrem Manne so begegnet?
Der Henker hole mich, man tite besser, man wiirde ein Galeeren-
sklave, als daB man sich so ein einfiltig Ding an [den] Hals
hingt, das zu nichts niitze ist, als ein Schnupftuch zu siumen!
MADAME PFEIL
Und wahrhaftig, eine Frau tite besser, sie wiirde eine Binkel-
singerin, als daB sie sich einen solchen Laffen auf den Hals ladet,
der zeitlebens das Schulbuch auf dem Riicken tragen sollte!
EILER
Es geschieht mir ganz recht.
MADAME PFEIL
Mir auch! Ich hitte bedenken sollen, dal man einen Mann so we-
nig nach dem AugenmaB beurteilen kann, als einen Schuh; diesen
muB man erst anprobieren, jenen kennenlernen.
EILER
Und ich hitte nicht so einen schlechten Geschmack haben und
meine Frau in der Maske wihlen sollen.
MADAME PFEIL
Wie? Sie haben mich in der Maske gewihlt?
EILER
Ja, und noch dazu in der gefhrlichsten von der Welt.
MADAME PFEIL
Die ist?
EILER
Das bloBe Gesicht.
MADAME PFEIL
Mein Gesicht wir’ eine Maske? Nein, so l1aB ich mich nicht
schimpfen — ich will’s meinem Papa sagen —
(beiseite)
So hat er noch nie mit mir gesprochen! Er muB von jemand auf-
gehetzt sein.
EILER
So recht. Weinen Sie sich hiibsch die Augen rot, damit’s Thnen
jedermann Ansieht, daBl Sie vor Ihrem Mann im Gericht gestanden,
und Sie hiibsch iiber ihn klagen kénnen, wie ein kleines Kind.
MADAME PFEIL (weinend)
Unartiger Mann! Hab’ ich solch eine Begegnung verdient?
EILER (beiseite)
Itzt weil ich mir nicht zu raten. Wenn doch itzt Lord Medway
da wiire! Fiir Trinen hat er mir keine Lektion gegeben.
MADAME PFEIL
Ich opferte ihm alle Minner auf, und noch! Das ist mein Dank!
EILER (beiseite)
Ein verdammter Pfeil! Der greift ein! Das fillt mir so verteufelt
angenehm auf’s Herz, daB ich meine ganze Lektion vergesse.
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MADAMLE PFEIL
Ich will ihn nun aber auch herausreiBen aus meinem Herzen.
EILER (fir sich)
Nein, nein, das will ich nicht. Das will auch Lord Medway nicht.
Ich muB einlenken. Wenn ich nur wiite, wie?
(Geht in komischer Unentschlossenheit auf sie zu) .
Hilf Himmel, wie barbarisch ist dein Kopf aufgesetzt!
MADAME PFEIL
Ich will nachgeben, vielleicht komm’ ich dahinter, wer ihn gegen
mich verhetzt hat.
EILER
Du siehst wie zehn Furien aus, auf Ehre, eine wahre Meduse!
MADAME PFEIL (ganz sanft)

Die Frisur gefillt Dir also nicht? So will ich morgen meinen
Friseur abdanken.

EILER
So steht er Dir gewiB selber nicht mehr an. Denn mein Urteil hat
sonst eben nicht das Gliick, Dir sehr zu gefallen.

MADAME PFEIL
Ich versichere Dich, ich glaube, die Frisur steht sehr gut; wenn
ich also den Friseur abschaffe, tu ich’s bloB Dir zu Gefallen.

EILER (fiir sich)
Ich glaube, ich werfe mit meinem Projekt um! — Standhaft!
(Laut, spottisch)
Ich kann mir’s einbilden! Das ist Dein einziges Dichten und
Trachten.

MADAME PFEIL
Wahrhaftig, mein Schatz, das wiird’es sein, wenn Du mir’s nur
erlauben wolltest.

EILER
Liebstes Weib! Sag” das noch einmal, es klingt gar zu gut, wenn’s
auch nicht wahr ist!

MADAME PFEIL

Auf Ehre, mein Schatz! Ich wiinsche mit meinem Putz niemand
lieber zu gefallen als Dir.

EILER

Was fiir ein verhenkert angenehmes Geschopf wiren Sie, wenn
Sie immer bei der Laune blieben.

MADAME PFEIL
Das wird nur auf Sie ankommen, mein unartiger Engel!
EILER

Nun, ich will wahrhaftig diese Freude so lange zu erhalten suchen,
als sie sich nur will halten lassen.

MADAME PFEIL
Ich will wenigstens nie wieder mit Dir zanken.
EILER
Gewi?
MADAME PFEIL
Auf Ehre!
EILER

Auch ich nicht mit Dir, so wahr ich lebe! Wollen wir uns auch
lieben?

MADAME PFEIL
Unaussprechlich!
EILER
Topp! Ich will an allem, was Du tust, nichts aussetzen.
MADAME PFEIL
Und ich nichts an allem, was Du sagst.
EILER
Ich will Dir in nichts widersprechen.
MADAME PFEIL
Und ich Dir in allem Recht geben.
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EILER
O Du allerliebstes kleines Herz Du!
(Er kiit ihr die Hand)
MADAME PFEIL
O Du allerliebster kleiner Schelm Du!
(Sie klopft ihn auf die Backen)
EILER
Warum haben wir uns denn gezankt, mein Engel?
MADAME PFEIL
Das muBt Du wissen, mein Schatz!
EILER
Ja, ich weiB wohl; Lord Medway bedauerte mich immer so —
MADAME PFEIL
Weswegen?
EILER
DaB ich Dich geheuratet hitte.
MADAME PFEIL
Im Ernst?
EILER
Auf mein Wort!
MADAME PFEIL
Der Verriter! Mir machte er’s ebenso und sagte, Du wirst mich
nicht wert.
EILER
Der Bosewicht!
MADAME PFEIL
Und trug mir seine Liebe an.
EILER
Der Treulose!
MADAME PFEIL
Hor’, mein Kind, komm in mein Kabinett, wir wollen uns richen
und ihm ein Billet schreiben.
EILER (nimmt sie um den Leib und fiihrt sie zuriick)
Ja, das wollen wir!*

MADAME PFEIL (zu Frank)
Nun, was sagen Sie?
FRANK
Thr Schiiler macht Thnen Ehre.
BUFF
Gezankt haben Sie ganz unvergleichlich, Madame!
MADAME PFEIL (mit einem zornigen Blick)
Und die Liebhaberin?
FRANK (ironisch auf Eiler zeigend)
Davon haben wir hier den besten Beweis.

Vierter Auftritt
Die Vorigen, MADAME KRONE

MADAME PFEIL (mit einem verichtlichen Blick auf Madame Krone)
Kommt die Prinzessin auch?

EILER (angstlich)
Wir wollen gehen. Auf Wiedersehen, Herr Frank.
(Heimlich zu Frank)
Offnen Sie nur Thr Theater bald, damit ich ja nicht mehr die Lieb-
haberrolle spielen darf!
(Eiler und Madame Pfeil ab)

FRANK
Beste Madame Krone, was fiihrt Sie zu mir?

MADAME KRONE
Der Ruf, daB Sie eine neue Gesellschaft errichten wollen. Ich
hoffe, Sie werden mir doch Engagement geben? Sie wissen, daB
ich in der hohen Tragédie meinesgleichen suche.
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BUFF (heimlich zu Frank)
Die ist nichts fiir uns.

MADAME KRONE
Zayre, Alzire, Kleopatra, Rodogiine und dergleichen sind Eigen-
tumsrollen von mir.

FRANK
O, beste Madame Krone, damit ist’s vorbei! Corneille, Racine,
Voltaire, diese Viter der echten Tragédie, sind hinter den Ofen
geworfen und ihre Stiicke, die wahren Probiersteine tragischer
Schauspieler, fiir unbrauchbar erklirt. Der Shakespearismus hat
uns ergriffen, und Helden- und Staatsaktionen sind die Produkte,
womit wir jetzt paradieren. Ein Trauerspiel ohne Lustigmacher,
ohne Tollhausnarren, Donnerwetter und Gespenster wird fiir
fades Gewisch erklirt, die Zuschauer gihnen und die Kasse
bleibt leer.

BUFF
Ja, ja, das haben wir alles erfahren. Ich, als lustiger Bedienter,
habe eine Schellenkappe aufsetzen, mich als Pickelhering kleiden
und die Tragodie aufrechthalten miissen.
(Heimlich zu Frank)
Schicken Sie die tragische Prinzessin fort!

MADAME KRONE
DaB weiB3 ich leider alles! Aber Sie hoffte ich nicht so sprechen zu
horen, Herr Frank. Ich glaube, es kommt immer auf den Direk-
teur an, sein Publikum zu haben, wie er will. Gewohnt er es an
gute Sachen, wird es nichts Schlechtes verlangen. Nur muB er
ihm nichts auftragen, woran es sich den Geschmack verderben
kann; lieber eine Zeitlang lavieren —

BUFF
Und nichts geben, was ihm Geld bringt? So muB er desto ge-
schwinder aufhéren.

MADAME KRONE
Wie die Sache liegt, haben Sie dem Schein nach recht; aber wer
ist schuld daran? Eben Sie und Ihre Kollegen. Denn wiren die
lustigen Bedienten aus dem Trauerspiel geblieben, so wire es
noch in seinem alten Wert. Doch ich will mich mit Thnen in keinen
Wortwechsel einlassen. Herr Frank, ich habe einen der besten
tragischen Schauspieler bei mir, es ist Herr Herz. Wir wollen
Thnen eine Szene aus Bianca Capello spielen. Urteilen Sie dann,
ob es nicht méglich wire, die reine Empfindung auf dem Theater
wieder geltend zu machen.
(Sie geht an die Szene und fithrt Herrn Herz heraus.)

Finfter Auftritt

Die Vorigen, HERZ
FRANK (zu Herz)

Mich freut es recht sehr, Sie kennenzulernen, ich habe viel Riihm-
liches von Thnen gehort.

HERZ
Ich wiinsche nur, daB Sie es auch finden.

MADAME KRONE
Wir wollen’s versuchen. Ich bin Bianca Capello, Sie Bonaventuri!
(Sie stellt oder setzt sich in eine schwermiitige Lage.)

HERZ
»Warum so duBerst ernsthaft — wohl gar traurig, liebe Bianca?
MADAME KRONE
Ich denke diesem Abend nach.
HERZ (aufmerksam werdend)
Diesem Abend?
MADAME KRONE (mit einem ernsthaften Kopfschiitteln)
O, es ist eine feierliche Nacht, Bonaventuri, diese heutige Nacht!

— Nicht sowohl ihrer selbst willen — sie miiBt’ es denn noch
werden, — als vielmehr ihres Andenkens halber.

HERZ
Ich verstehe Dich nicht, liebstes Weibchen.

MADAME KRONE
Was mir wehe genug tut! Man vergiBt seinen oder eines Freundes
Geburtstag nicht leicht, und sie war einst die Geburtsnacht unserer
ehelichen Verbindung.

HERZ
So?

MADAME KRONE )
Zwei Jahre nun, daB ich mit cinem Schauder, der alle Gebeine
durchbebte, bei der Riickkehr unsrer zirtlichen Unterredung die
viterliche Haustiire verschlossen fand — umkehrte — und, Du
weilt’s ja, in wessen Arme flog!

HERZ (seinen Arm lichelnd um ihre Schultern schlingend)

Was Dich doch hoffentlich jetzt nicht reut?

MADAME KRONE (mit einem starren Blick in sein Auge, den er kaum aushilt)
Und auch wohl nicht reuen darf! Nicht wahr, Bonaventuri, Du
liebst mich noch?

(indem sie seine Hand ergreift)

HERZ
Wie das Bianca fragen kann!

MADAME KRONE (immer seine Hand haltend, mit noch ernsterem, liebevol-
lem Blick)

Wenigstens kann sie fragen, ob noch so rein, so heiB wie damals?

HERZ (mit dem Tone des sich mithsam zwingenden Gewissens)
So rein und heiB!

MADAME KRONE
Und so einzig? Nein, Bonaventuri, verbirg Deine Verlegenheit
nicht linger! Ein Fehlender ist mehr noch als ein Heuchler wert. —
Einzig! Dies Wort also vermagst Du nicht zu wiederholen; jene
vorigen erzwangst Du noch.

HERZ (der seine Betretung unter Beleidigtsein verbergen will)
Erzwang? Fehler? Gewifl, Bianca, ich weiB nicht, wie ich zu
diesem Vorwurf komme.

MADAME KRONE
Bonaventuri! Unsere Liebe ist nicht mehr ganz wie sie ehemals
war, nicht mehr so wechselseitig.

HERZ
Wenigstens auf meiner Seite.

MADAME KRONE
Lieber, sprich diese Unwahrheit nicht aus! Ich hasse jeden Mund,
welcher liigt, und den Deinigen mécht’ ich gern ewig lieben und
achten zugleich. Sieh, schon wirst Du bald rot, bald bleich, schon
stammelst Du und stockst, und doch hab’ ich das Wort noch nicht
einmal ausgesprochen, was weit mehr Deine Farbe wechseln und
Dich stammeln machen kénnte.

HERZ (immer verlegener)
Welches Wort?
MADAME KRONE
Cassandra Bongiani.
HERZ
Cassandra? Was soll das? Was meinst Du mit ihr?

MADAME KRONE
Du wolltest es, und meine Vorherverkiindigung ist eingetroffen.

HERZ (sich fassend)
Nein, Bianca, die Rote, die Du mir vorwirfst und die ich selbst
gar wohl fiihle, ist nicht von Scham, sondern von dem Erstaunea
erzeugt, daBl meine sonst so billig denkende Gattin endlich auch
ein Mirchen glauben kann, das bloB miiBige Pagen und Jagd-
junker sich an irgendeinem Regentage ausgedacht haben; Leute,
welche glauben, man sei verliebt in jede Dame, mit der man etwa
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zweimal auf einem Balle tanzt, oder iiber’n andern Tag je zuweilen
zwanzig Worte spricht.

MADAME KRONE
Und Du beharrst auf Deinem Leugnen? Warnung auf Warnung
erschiittert Dich nicht? Damit bei lingern Umschweifen nicht
stirkere Schuld des Trugs iiber Dein Haupt komme, so schau her!
Wessen ist dies Siegel?
(Zeigt ihm einen Brief)

HERZ (erschrocken)
Das meinige.

MADAME KRONE (ihn umwendend)
Und die Hand dieser Aufschrift?

HERZ (fiir sich)
Gott! Wenn es der verlorengegangene Brief, die Ursache von
schon mancher meiner Sorgen, wire?
(Laut und zitternd)
Es scheint meine Hand zu sein.
MADAME KRONE
Und ist es. Ist Dein Brief an ein Weib, mit dem nur miiBige Pagen
und Jagdjunker Dich ins Gerede bringen. Bonaventuri! Bei dem
Allwissenden! Nicht meine Miihe, nicht List der Eifersucht ver-
schaffte mir diesen Brief. BloB der HaB Deiner Feinde bracht’ ihn
in meine Hinde, und ich geb’ ihn Dir wieder, wie ich ihn empfing.
Ich diirfte das Siegel nur erbrechen und ich hitte dann sichre Be-
weise Deiner Untreue tausendfiltig; aber nein — —
HERZ (der gleichsam wie aus einem Traume auffihrt und aufmerksam den
Brief betrachtet)
Wie! — Gotter! — Bianca! — Ist’s moglich! — Dies Siegel? —
MADAME KRONE (mit schmerzhaftem Licheln)
Nun ja, ist ganz.
HERZ (mit Feuer ihre Hand ergreifend und kiissend)
Bianca, Weib ohnegleichen! Engel, der durch Scham mich nieder-
wirft! O wiiitest Du, was dieser Brief enthilt!
(Mit dem Ton der Reue)
Welche Vorschlige, welche Hirngespinste!
MADAME KRONE
Mag ich sie doch nicht wissen! Besser freilich, dies Schreiben wiire
nie geschrieben, aber da es dies einmal ist, so vergeh’ es so.
(ZerreiBt den Brief)
HERZ
Edelstes Weib auf Gottes weiter Erde!
(Indem er sie umarmen will, bebt er zuriick.)
Nein, ich bin es nicht wert, Dich zu beriihren,
(Er fallt aufs Knie) .
nicht wert, ach, nicht wert einmal, den Saum dieser Gewinder —
MADAME KRONE
Bonaventuri! Mann, steh’ auf!
(Sie hebt ihn auf.)
Fliegst Du nur anders mit inniger Reue, mit verjiingter Zirtlich-
keit in meine Arme, o, so haben diese Arme nie Dich zirtlicher
umschlungen.
(Sieht ihn mit liebevollem Drohen an.)
Boser, lieber boser Mann! Wieviel opfert’ ich Dir nicht auf?
HERZ
Jawohl, viel! Vaterland, Eltern, Wohlstand, Rang und Sicherheit
gabst Du hin, um Verbannung, Elend und Niedrigkeit mit mir
zu teilen. Und ich — ich —
MADAME KRONE
Guter Bonaventuri! Alles, was Du soeben nanntest, klingt freilich
rauh; ertrug sich freilich ehemals hart, aber doch war es mir nicht
so schwer, als mein jetziges Los.
HERZ (der sie falsch versteht)
Was von nun an Dir keinen weitern Stoff zu Klag’ und Kummer
geben soll.
MADAME KRONE
Nicht? WeiBt Du das so gewil? Kennst Du meine ganze Lage?
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HERZ (dem dies etwas auffillt)

Wie? Sollt’ ich sie nicht kennen? Welch ein Geheimnis verschliiBt
Bianca noch vor mir?

MADAME KRONE
Das peinlichste, was sie jemals hatte. Ja, Bonaventuri! Es ist un-
umginglich nétig, daB ich endlich einen Schleier Dir vom Auge
reifle, bei dem ich’s kaum begreife, wie er nicht schon lingst Dir
von selbst entsank.
(Mit schnell starr werdendem Blick)
Oder wir’ es vielleicht schon geschehen? Und Du hittest nur aus
Kaltsinn oder Staatsklugheit geschwiegen? Schande! Unauslésch-
liche Schande iiber Dir, wenn dem so wire!

HERZ
Bei Gott, ich verstehe Dich nicht!

MADAME KRONE
Das erste, das einzige Mal, daB eine Blindheit von Dir mir lieb
ist, wenigstens lieber als ein vorsitzliches Ubersehen. — So wisse
dann: Eben die geringfiigigen Reize, die einst das Gliick Dich zu
besiegen hatten, haben auch schon seit geraumer Zeit das Un-
gliick gehabt, die Begierden unsers Herzogs zu reizen.

HERZ (erstaunt)
Wie? der Herzog liebt Dich?

MADAME KRONE
Wenigstens spricht er so.

HERZ
Zwar, wer miiite Dich nicht lieben, Engel in Weibsgestalt?
(Sein Haupt auf seine Hand stiitzend)
Er Dich lieben! Dich? Wie so natiirlich, und doch wie so schreck-
lich fiir mich!
(Sich vor die Stirne schlagend)
Ha! Nun begreif” ich alles! Nur das nicht, daB ich’s nicht eher
begriff! Aber woher weifit Du es? Von ihm selbst?

MADAME KRONE

Von ihm selbst! Lies diesen Brief! In ihm, wie Du siehst, beut er
alles auf, was er fiir fihig hilt, meine Tugend zu erschiittern; 1aBt
mir von allem die Wahl, sobald ich ihn zu wihlen mich entschliiBe;
Wahl, ob ich verstohlener Liebe frohnen, oder als erklirte Giinst-
lingin mit meiner Schande prahlen wolle. Der Arme, er ahnet
nicht das Blut einer venetianischen Edeltochter, nicht das Blut
einer Capello in mir. — Auch stellt er’s ganz auf meinen Aus-
spruch, ob er Dich hoher heben oder tiefer stiirzen soll, als Du
jemals standest. Ob ich die Buhlschaft mit Cassandern an Dir be-
strafen oder nur durch gleiche mit ihm vergelten wolle. — Dies
sein Brief, den ich vorgestern erhielt. Begreifst Du nun, warum
ich gestern bei seinem Jagdmahle durchaus mich zu erscheinen
weigerte? Warum er, Deinem eigenen Ausdrucke nach, sich so
zweideutig gegen Dich betrug? Begreifst Du’s nun?

HERZ
Ach, ich begreife nur allzuviel, gleiche ganz dem Ungliicklichen,
den unbekannte Riuber mit verbundenen Augen in ihre Morder-
hohle geschleppt haben, und dem jetzt eine mitleidige Hand den
Verband wegnimmt. Er sieht zwar nun wieder, aber was er sieht,
sind Bilder des Schreckens.

MADAME KRONE
So will ich Dir von einer andern Seite her die reizenden Aus-
sichten einer sichern, sich geniigsamen Liebe zeigen! Bonaven-
turi! Mann meines Herzens, gedenk’ an jene Zeiten unsrer Armut!
Waren sie, trotz unsrer Armut, nicht die Zeiten unsers Gliicks?
Spendete nicht eben damals das Schicksal gegen uns seine groBten
Schitze, da es mit uns zu kargen schien? O Lieber, wir, nur wir
allein konnen reich und arm, begliickt und unbeglickt uns
machen; machen, daB uns eine Hiitte zur Welt, und eine Welt zur
Hiitte wird. LaBt uns jenes tun, da es noch hoch am Tage ist!

HERZ
Und wie dies anfangen?

MADAME KRONE
Kurzsichtiger! Fragst Du noch? Wir flohen aus Venedig iber

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA II/5/15: KV 486

24

hohe Gebiirge, ohne Geld und Schutz, als wir Verfolgung be-
sorgten; miissen wir denn nun hier bleiben, wo sie wirklich schon
da ist?

HERZ (nach einer Pause)
Meine Teure! Weder die Furcht der Armut, noch selbst des Todes
soll mich von einer Flucht an Deiner Seite abhalten. Aber nur eine
Furcht, die Furcht der Schande wiinscht’ ich nicht mitzunehmen,
und eben ihretwegen glaub’ ich, da wir nicht ganz so eilen
konnen, wie wir wiinschen.

MADAME KRONE
Welcher Schande?

HERZ
Du weiBt, daB des Herzogs anscheinende GroBmut mir eine
Menge Geschifte von groBter Wichtigkeit anvertraut hat; itzt
fliehn, eh’ sie vollendet worden, schiene treulos gehandelt, gibe
unsern Feinden ein zweischneidiges Schwert in die Hand.

MADAME KRONE (den Kopf schiittelnd)
Schiene treulos gehandelt! Und warten bis sie geendet, scheint
sehr unklug oder vielleicht sehr unméglich. Ich biirge fiir meine
Standhaftigkeit. Aber, Mann mit der wachsweichen Seele, wer
biirgt Dir fiir Dich selbst?
(Will fort)

HERZ (sie haltend)
Liebstes, teuerstes Weibchen, wohin?

MADAME KRONE
LaB mich auf einige Minuten allein; Du kennst die Art meines
Grams. Auch habe ich Dir ja wohl Stoff genug zur Unterhaltung

mit Dir selbst gegeben.«
(Zeigt, daB die Szene vorbei sei.)

FRANK
Vortrefflich! Ja wohl, Madame, sind solche Schauspieler fihig,
die reine Empfindung auf dem Theater wieder geltend zu machen.
Wollen Sie bei mir bleiben?
(Zu Herz)
Auch Sie? So schitz’ ich mich gliicklich. Aber mehr als vierzehn
Taler die Woche kann ich jedem von Thnen nicht geben.
MADAME KRONE
Vollkommen zufrieden. Die Art, mit der Sie solche anbieten, ist
hinlinglicher Ersatz.
BUFF (heimlich)

Herr Frank, da haben Sie einen dummen Streich gemacht, die
Leute wollen lachen, nicht ichzen.

FRANK
Es gibt auch welche, die noch Herzen haben.

Sechster Auftritt
Die Vorigen, MADAME VOGELSANG
BUFF

Ah! Madame Vogelsang! Willkommen, willkommen! Eben recht!
Wollen Sie Engagement haben?

MADAME VOGELSANG
Deswegen komm’ ich her. Ich hére —

BUFF
Herr Frank, da machen Sie eine Acquisition.
(Etwas heimlich, auf Mad Krone d d)

Wenn Madame das Publikum mit lauter Empfindung eingewiegt
hat, weckt die es wieder auf. Ich will Ihnen gleich eine Probe
machen.
(Zu Madame Vogelsang)
Madame! Wissen Sie noch die Szene aus der galanten Biuerin,
die wir so oft zusammen gespielt haben?

MADAME VOGELSANG
Was sollt” ich nicht! Es ist ja eine meiner Lieblingsszenen, meine
Hauptszene, ist ja auf mich geschrieben worden.

BUFF
Nun, so bitten wir um Platz.
(Madame Krone, Frank und Herz treten zuriick.)
,»Guten Morgen, Réschen! Wohin so frith?
MADAME VOGELSANG
In die Stadt
BUFF
Und so geputzt?
MADAME VOGELSANG
Es hat seine Ursachen.
BUFF
Eil Was denn fiir welche?
MADAME VOGELSANG
MuBt Du’s denn wissen?
BUFF
Das versteht sich, als Dein zukiinftiger Mann.
MADAME VOGELSANG (seufzend)
Ja, da ist noch eine gute Weile hin.
BUFF
Hm! So gar lange ist’s doch eben nicht bis zum Herbst.
MADAME VOGELSANG
Mein guter Michel, Deine heurige Fechsung wirst Du wohl noch
ohne mich verzehren.
BUFF (seufzend)
So? Ei! Wie kim’ denn das?
MADAME VOGELSANG
Ja schau, mein lieber Michel, man muB weiter hinausdenken, als
auf heute und morgen. Ich habe nichts und Du hast nicht viel,
was kommt da heraus? Siebzehn Jahre bin ich auch erst alt, und
wenn man gar so jung heuratet, wird man gar geschwind alt, hab’
ich gehort.
BUFF
So! so!
MADAME VOGELSANG
Es ist also besser, wir lassen’s noch stehn.
BUFF
Kurios! Wie kommt Dir denn das auf einmal in [den] Kopf?
MADAME VOGELSANG
Ganz natiirlich! Wenn man ein wenig weiter geguckt hat, als in
seine Schiissel, so sieht man ja, daB das Geld heutzutage das not-
wendigste Hausgerite ist, und wenn man das nun nicht hat, so
mufl man sich doch erst darum umsehn.
BUFF
Meinst Du? Gehst etwa deswegen in die Stadt?
MADAME VOGELSANG
Grade deswegen. Ich will mein Gliick probieren.
BUFF
Nun, und wie willst Du denn das anstellen? Sag’ einem doch auch
ein biBchen was, vielleicht lernt man noch ein und anders.
MADAME VOGELSANG
Du darfst weiter nicht spitzig tun, es hat alles seine gute Richtig-
keit. Schau, da hab’ ich einen Korb Apfel!
BUFF
Das seh’ ich. Nun?
MADAME VOGELSANG
Der muB machen, daB ich noch einmal mit Kutsch’ und Pferden
fahre.
BUFF (greift ihr an die Stirne)
Bist gestern gewill zuviel in der Sonne gestanden?
MADAME VOGELSANG
Gar nicht, Herr Michel. Nu — die Apfel trag’ ich zu der alten
Anne Bruder, der ist fiirstlicher Girtner — —

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA II/5/15: KV 486

24

hohe Gebiirge, ohne Geld und Schutz, als wir Verfolgung be-
sorgten; miissen wir denn nun hier bleiben, wo sie wirklich schon
da ist?

HERZ (nach einer Pause)
Meine Teure! Weder die Furcht der Armut, noch selbst des Todes
soll mich von einer Flucht an Deiner Seite abhalten. Aber nur eine
Furcht, die Furcht der Schande wiinscht’ ich nicht mitzunehmen,
und eben ihretwegen glaub’ ich, da wir nicht ganz so eilen
konnen, wie wir wiinschen.

MADAME KRONE
Welcher Schande?

HERZ
Du weiBt, daB des Herzogs anscheinende GroBmut mir eine
Menge Geschifte von groBter Wichtigkeit anvertraut hat; itzt
fliehn, eh’ sie vollendet worden, schiene treulos gehandelt, gibe
unsern Feinden ein zweischneidiges Schwert in die Hand.

MADAME KRONE (den Kopf schiittelnd)
Schiene treulos gehandelt! Und warten bis sie geendet, scheint
sehr unklug oder vielleicht sehr unméglich. Ich biirge fiir meine
Standhaftigkeit. Aber, Mann mit der wachsweichen Seele, wer
biirgt Dir fiir Dich selbst?
(Will fort)

HERZ (sie haltend)
Liebstes, teuerstes Weibchen, wohin?

MADAME KRONE
LaB mich auf einige Minuten allein; Du kennst die Art meines
Grams. Auch habe ich Dir ja wohl Stoff genug zur Unterhaltung

mit Dir selbst gegeben.«
(Zeigt, daB die Szene vorbei sei.)

FRANK
Vortrefflich! Ja wohl, Madame, sind solche Schauspieler fihig,
die reine Empfindung auf dem Theater wieder geltend zu machen.
Wollen Sie bei mir bleiben?
(Zu Herz)
Auch Sie? So schitz’ ich mich gliicklich. Aber mehr als vierzehn
Taler die Woche kann ich jedem von Thnen nicht geben.
MADAME KRONE
Vollkommen zufrieden. Die Art, mit der Sie solche anbieten, ist
hinlinglicher Ersatz.
BUFF (heimlich)

Herr Frank, da haben Sie einen dummen Streich gemacht, die
Leute wollen lachen, nicht ichzen.

FRANK
Es gibt auch welche, die noch Herzen haben.

Sechster Auftritt
Die Vorigen, MADAME VOGELSANG
BUFF

Ah! Madame Vogelsang! Willkommen, willkommen! Eben recht!
Wollen Sie Engagement haben?

MADAME VOGELSANG
Deswegen komm’ ich her. Ich hére —

BUFF
Herr Frank, da machen Sie eine Acquisition.
(Etwas heimlich, auf Mad Krone d d)

Wenn Madame das Publikum mit lauter Empfindung eingewiegt
hat, weckt die es wieder auf. Ich will Ihnen gleich eine Probe
machen.
(Zu Madame Vogelsang)
Madame! Wissen Sie noch die Szene aus der galanten Biuerin,
die wir so oft zusammen gespielt haben?

MADAME VOGELSANG
Was sollt” ich nicht! Es ist ja eine meiner Lieblingsszenen, meine
Hauptszene, ist ja auf mich geschrieben worden.

BUFF
Nun, so bitten wir um Platz.
(Madame Krone, Frank und Herz treten zuriick.)
,»Guten Morgen, Réschen! Wohin so frith?
MADAME VOGELSANG
In die Stadt
BUFF
Und so geputzt?
MADAME VOGELSANG
Es hat seine Ursachen.
BUFF
Eil Was denn fiir welche?
MADAME VOGELSANG
MuBt Du’s denn wissen?
BUFF
Das versteht sich, als Dein zukiinftiger Mann.
MADAME VOGELSANG (seufzend)
Ja, da ist noch eine gute Weile hin.
BUFF
Hm! So gar lange ist’s doch eben nicht bis zum Herbst.
MADAME VOGELSANG
Mein guter Michel, Deine heurige Fechsung wirst Du wohl noch
ohne mich verzehren.
BUFF (seufzend)
So? Ei! Wie kim’ denn das?
MADAME VOGELSANG
Ja schau, mein lieber Michel, man muB weiter hinausdenken, als
auf heute und morgen. Ich habe nichts und Du hast nicht viel,
was kommt da heraus? Siebzehn Jahre bin ich auch erst alt, und
wenn man gar so jung heuratet, wird man gar geschwind alt, hab’
ich gehort.
BUFF
So! so!
MADAME VOGELSANG
Es ist also besser, wir lassen’s noch stehn.
BUFF
Kurios! Wie kommt Dir denn das auf einmal in [den] Kopf?
MADAME VOGELSANG
Ganz natiirlich! Wenn man ein wenig weiter geguckt hat, als in
seine Schiissel, so sieht man ja, daB das Geld heutzutage das not-
wendigste Hausgerite ist, und wenn man das nun nicht hat, so
mufl man sich doch erst darum umsehn.
BUFF
Meinst Du? Gehst etwa deswegen in die Stadt?
MADAME VOGELSANG
Grade deswegen. Ich will mein Gliick probieren.
BUFF
Nun, und wie willst Du denn das anstellen? Sag’ einem doch auch
ein biBchen was, vielleicht lernt man noch ein und anders.
MADAME VOGELSANG
Du darfst weiter nicht spitzig tun, es hat alles seine gute Richtig-
keit. Schau, da hab’ ich einen Korb Apfel!
BUFF
Das seh’ ich. Nun?
MADAME VOGELSANG
Der muB machen, daB ich noch einmal mit Kutsch’ und Pferden
fahre.
BUFF (greift ihr an die Stirne)
Bist gestern gewill zuviel in der Sonne gestanden?
MADAME VOGELSANG
Gar nicht, Herr Michel. Nu — die Apfel trag’ ich zu der alten
Anne Bruder, der ist fiirstlicher Girtner — —

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA 11/5/ 15: KV 486

BUFF
Und der wird Dir soviel dafiir geben, daB Du — —

MADAME VOGELSANG
Plump’ mir nur nicht drein. Da hab’ ich auch ein Briefchen an
ihn, wo sie mich ihm rekommandiert, damit er mich bei sich be-
hilt. Der hat nun das ganze Jahr hindurch eine Menge Pome-
ranzen und Pfirsiche. Er gibt mir also alle Tage ein Kérbel voll
zu verkaufen. Die trag’ ich in der Friih’ aus, in die Kanzleien, auf
die Reitschule, und was mir noch iibrig bleibt gegen Mittag zu
den vornehmen Herren, wenn sie Ballen spielen. Nun, mit einem
hiibschen Midel handeln solche Leute nicht: Jeder gibt mir, was
ich fordre, mancher schenkt mir wohl gar noch was dazu. Da kann
ich- mir also leicht in einem Vormittage ein paar Gulden ver-
dienen.

BUFF
Manchmal auch mehr, nachdem Du eine Kundschaft triffst.
Hm! Hm!

MADAME VOGELSANG
Rimpf’ Du nur die Nase, ich weiB schon, was ich zu tun habe.
Wenn mir einer sagt, ich soll ihm Pomeranzen in’s Haus bringen,
so versprech’ ich ihm’s wohl, weil er mir desto mehr zahlt, aber
ich find’s Haus nicht, und so behalt ich lange eine gute Kund-
schaft an ihm.

BUFF
Schau! Schau! Freilich, ‘bei Handel und Wandel kommt viel auf
die Kundschaften an. Nu, weiter?

MADAME VOGELSANG
Das geschieht nun alles Vormittag. Nachmittag lern’ ich Nih’n,
Putzmachen und Frisieren. In einem Jahr bin ich fertig, da leg’
ich dann mein Bauerngewandel ab, kleid’ mich nach der Mode und
komm’ zu einer Grifin als Kammerjungfer.

BUFF
Potztausend, wie geschwind!

MADAME VOGELSANG
Du darfst gar nicht zweifeln, ein hiibsch Gesicht wird iiberall
rekommandiert.

BUFF
Und da fihrst Du also mit Kutsch’ und Pferden? Richtig, mit der
Bagage, wenn die Herrschaft auf die Giiter fihrt.

MADAME VOGELSANG
Nein, Herr Michel, ich sitz’ bei der Grifin in der Kutsche. Das
ist aber alles noch nicht, was ich meine.

BUFF
Nicht? Horen wir also weiter!

MADAME VOGELSANG
Nun hat mich gleich alles im Haus zum Fressen lieb. Der junge
Graf streicht mir erschrecklich nach, aber den 1aB ich ablaufen,
damit ich’s mit der alten Grifin nicht verderbe.

BUFF
Eine gute Ursache.

MADAME VOGELSANG
Aber mit dem Hofmeister von der jungen Herrschaft geb’ ich’s
ein biBichen gelinder. Der kann Musik und lehrt mich singen; da-
mit ich also seine Kundschaft nicht verliere, 1aB ich ihn hoffen,
daB ich ihn heuraten werde.

BUFF
Wieder nur wegen der Kundschaft!

MADAME VOGELSANG
In zwei Jahren kann ich singen wie eine Nachtigall, da komm’
ich auf die Komddie als Singerin und krieg’s Jahr tausend Du-
katen,

BUFF
Auf die Komédie? O liebes Réschen, was fingst Du an? Weiit
Du nicht, daBl die Leute nicht selig werden?

25

MADAME VOGELSANG
Vor alters wohl; aber nach der neuen Einrichtung kommen sie
so gut in [den] Himmel als der Schulmeister.

BUFF
Ich hab’ noch keinen dort gesehen.

MADAME VOGELSANG
Das glaub’ ich, Du bist auch noch nicht dort gewesen. Nun ist’s
gar aus; jetzt verliebt sich die ganze Welt in mich; ich schick’
aber alle spazieren, ich weil3 schon, auf wen ich warte.

BUFF
Auf wen denn?

MADAME VOGELSANG
Auf einen alten Kavalier. Den 1aB ich mir an die linke Hand an-
trauen, in einem Monat stirbt er und vermacht mir eine Herr-
schaft, die mir des Jahres hunderttausend Gulden eintrigt.

BUFF
Ach Roschen! Herzenstdschen! Mach’ mich doch hernach zum
Verwalter!

MADAME VOGELSANG (eine hohe Miene annehmend)
Ihr konnt ja nicht schreiben, guter Freund.

BUFF
Ach, licbe gnidige Frau, ich werd’s schon lernen, wenn ich nur
einmal Verwalter bin. Und mit Threm Mann werden Sie’s ja auch
nicht so genau nehmen.
(Will sie umarmen)

MADAME VOGELSANG (st68t ihn von sich)
Grober Knopf! Wit Thr, wen Ihr vor Euch habt?

BUFF (zu sich kommend)
Potztausend Sapperment! Tust Du doch, als ob Du schon eine
Dame wirst!

MADAME VOGELSANG (sich ebenfalls erholend)
Ha, ha, ha! Gelt, ich wei8 mich dreinzuschicken?

BUFF
Ja, ja. Wenn nur der Kavalier schon gestorben wire!

MADAME VOGELSANG
Das geht alles, wie ich gesagt habe. Nun, was sagst Du? Ist das
nicht klug ausgedacht?

BUFF
I ja, wenn’s nur alles so ginge! Aber sag’ mir nur, Réschen (denn
itzt bist doch noch keine Dame), woher hast Du denn das Zeug
alles?

MADAME VOGELSANG
Von der alten Anne. Du weiBt, die hat viel gesehn; da hat sie mir
denn immer so erzihlt, und ich hab’ mir das so zusammen-
buchstabiert.

BUFF
Schau, Rése, ich hitte nichts dagegen. Aber, wenn nun alles so
ginge, wie Du sagst, wie kim’ denn ich hernach an Dich?

MADAME VOGELSANG
Das will ich Dir gleich sagen: Du gehst itzt mit mir in die Stadt.
Annens Bruder muB Dich in ein groBes Haus als Kucheltrager
bringen; tragen kannst Du, das weiB ich; nun, da lernst Du da-
neben Schreiben und Lesen. In ein paar Jahren wirst Du Kuchel-
inspektor. Nun legst Du Dir was auf die Seite; hernach wirfst Du
irgendeinem Hofrat was ins Maul, der bringt Dich zu einer
rechten groBen Herrschaft als Hofmeister. Itzt hast Du schon ge-
wonnen. Denn in der Zeit bin ich schon auf der Komédie; ich
geb’ Dir mein Eriibrigtes, Du legst Deine Sporteln dazu und
leihst aus. Zwanzig vom Hundert, sagt die alte Anne, wir’ immer
noch christlich. Das hiuft sich nun von Tag zu Tag. Endlich
braucht Dein Graf funfzigtausend Gulden, die leihst Du ihm, und
er verschreibt Dir seine Herrschaft. Du gibst ihm jihrlich zehn-
tausend Gulden, und wenn er stirbt, gehort alles Dein. Itzt ist
gerade mein Kavalier auch gestorben. Du wirst ein Herr Von,
und wir heuraten uns.
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BUFF
Ah! Rubenfikerment! Ich ein Herr Von! Nun, Rése, Du sollst
sehen, wie ich mich patzen will. Ich will Dir gewi meinen Herrn
Von vorstellen, trotz einem. Da hast meine Hand drauf, ich geh’
mit Dir, verkauf’ meine Wirtschaft und werd’ ein Kucheltrager.
MADAME VOGELSANG
Aber Michel, daB Du nur gescheit bist. Das erste Jahr konnen

wir noch zusammenkommen, aber hernach miissen wir tun, als
ob wir uns nicht kennten.

BUFF
Was? Ich sollt’ Dich nicht sehen?

MADAME VOGELSANG
Nur heimlich; das werden wir schon ausmachen, bis Du Herr Von
bist und ich Witwe; hernach geht’s schon.
BUFF
Und was unterdessen vorfillt? — — Nun geht eins mit dem
andern auf.*
(Er nimmt sie in [den] Arm und kehrt sich gegen die Anwesenden)
Nun, Herr Frank?
FRANK
Mit auBerordentlich viel Natur.

MADAME VOGELSANG

Also werden Sie mir doch Engagement geben?
BUFF

Konnen Sie noch fragen?
MADAME VOGELSANG

Nun, ich will billig sein, achtzehn Taler die Woche.
FRANK (verlegen)

Madame — recht gern —

MADAME KRONE
Was? Und ich soll mit vierzehn Talern zufrieden sein?

BUFF (zu Madame Krone)

Madame, Sie werden erlauben — es ist immer schwerer, das Pu-
blikum mit Anstand lachen zu machen, als Trinen zu erregen.

Uberdas ist auch eine komische Aktrice immer brauchbarer, als
eine bloB tragische.
MADAME VOGELSANG
Ich habe noch einen Vorzug. Ich habe einen Mann, der singen
kann,
HERZ
Und ich eine Frau, die singt.
MADAME VOGELSANG
Ich will meinen Mann gleich holen.
(Ab)
HERZ
Und ich meine Frau.
(Ab)
MADAME KRONE
Nein, das hei3t die Kunst zu weit herabsetzen.
(Ab)
FRANK
Warten Sie doch, Madame!
MADAME KRONE
Nicht einen Augenblick.
FRANK
Da haben wir’s; die Gesellschaft ist noch nicht beisammen, und
die Uneinigkeit herrscht schon in vollem MaB.
BUFF
Warum sind Sie mit der Gage gestiegen? Sie treiben sie noch auf
zwanzig Taler hinauf, wenn Sie nicht festhalten.

Siebenter Auftritt

FRANK, BUFF, MONSIEUR und MADAME HERZ

HERZ
Hier hab’ ich das Vergniigen, Thnen meine Frau vorzustellen. Sie
ist bereit, Thnen mit einer kleinen Arie eine Probe ihrer Stimme
zu geben.

FRANK
Sie werden mir ein auBerordentliches Vergniigen machen.
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FRANK
Géttlich! Unvergleichlich! Ich bin Thnen fiir das Vergniigen
unendlich verbunden, Madame!
(Er kit Madame Herz die Hand)

HERZ (der ihm seiner Frau Hand wegnimmt)
Um Vergebung, Herr Frank, Sie bewundern zu lebhaft! Ich mag
das nicht gern leiden. Sie sind also mit dem Talent meiner Frau
zufrieden?

FRANK
Wer wiirde das nicht sein?

HERZ
Nun denn, so werden Sie auch unsere Forderung nicht zu hoch
finden. Sie geben meiner Frau sechzehn Taler die Woche, und mir,
weil ich’s schon eingegangen bin, vierzehn.

N°2 Rondo®
Andante

FRANK

Recht gerne.
BUFF

Wir steigen.

Achter Auftritt
Die Vorigen, MADEMOISELLE SILBERKLANG

MADEMOISELLE SILBERKLANG
Ihre Dienerin, Herr Frank. Sie errichten, wie ich hore, eine deut-
sche Oper? Ich will mich also bei Thnen als Singerin melden.
Ich bin Mademoiselle Silberklang, Sie miissen mich ohne Zweifel
per renommée kennen. — Weil der Ruf aber oft betriiglich ist,
so will ich Thnen ein kleines Rondeau singen, damit Sie selbst
urteilen kénnen.
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*)Zum Beginn des Stiikes vgl. Vorwort, S. VIII/IX,und Krit. Beridht.
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