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SPIRAL fiir einen Solisten entstand im September
1968 in Madison, Connecticut, USA.

Die Urauffilhrung spielte der Oboist Heinz Hﬂ!lij
ger am 15. Mai 1969 bei der MUZICKI BIENNALE
ZAGREB.

Wihrend der Weltausstellung EXPO 70 in Osaka,
lapan, wurden taglich von 15.30 bis ca. 21.00 Uhr
Werke Stockhausens von 20 Musikern im Kugel-
auditorium des Deutschen Pavillons fiir iiber eine
Million Zuharer live aufgefiihrt.

Eines dieser Werke war SPIRAL, das mehr als
1300 Mal vom 14. Marz bis zum T14. September
1970 taglich in verschiedenen Versionen gespielt
oder gesungen wurde.

Zur Erinnerung an die EXPO 70 sei die Partitur
den folgenden Musikern gewidmet:

SPIRAL for a soloist was composed in September
1968 in Madison, Connecticut, LISA.

The oboist Heinz Holliger gave the world pre-
miére on May 15th 1969 at the MUZICKI BIEN-
NALE ZAGREB.

During the world fair EXPO 70 in Osaka, Japan,
works by Stockhausen were performed live for
over 1 million listeners from 3.30 pm to c. 9 pm
every day by 20 musicians in the spherical audito-
rium of the German Pavilion.

One of these works was SPIRAL, which was played
or sung daily from March 14th to September 14th
1970 more than 1300 times in different versions.

To commemaorate EXPO 70 the score is dedicated
to the following musicians:

SPIRAL pour un soliste a été composé en sep-
tembre 1968 4 Madison, Connecticut, U, 5, A.

La création en fut assurée par le hautboiste Heinz
Holliger le 15 mai 1969, lors de la MUZICKI
BIEMNNALE ZAGREB.

Durant I'exposition internationale EXPO 70 i
Osaka, Japon, des ceuvres de Stackhausen furent
executées chaque jour de 15 h 30 jusqu’a 21
heures environ par 20 musiciens dans I'Auditorium

sphérique du pavillon allemand devant plus d'un
million d'auditeurs.

SPIRAL était l'une de ces ceuvres. Elle fut donnée
plus de 1300 fois entre le 14 mars et le 14 septem-
bre — chaque jour dans différentes versions instru-
mentales ou vocales.

En souvenir de I'EXPO 70, cette partition est
dédiée aux musiciens suivants:

Helga Albrecht
Dagmar Apel

Gaby Rodens
Hans Alderich Billig
Siegiried Bernhoft
Harald Bojé

Karl Heinz Bottner
Christoph Caskel
Péter Eotvos
Gérard Frémy
Johannes Fritsch
Wolfgang Fromme
Rolf Gehlhaar
David Johnson
Aloys Kontarsky
Mesias Maiguashca
Michael Ranta
Edward Tarr
Michael Vetter

Mezzosopran

Sopran

Sopran

Bals

Tenor

Elektronium, Klavier
elektrische Gitarre
Schlagzeug

55 Chord, Klavier
Klavier

elektrische Bratsche
Tenor

Tamtam

Flote mit Synthesizer
Klavier

Klangregie
Schlagzeug

Trompete

elektrische Blockflote
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Mezzo soprano
soprano

sopranc

bass

tenor

electronium, piano
electric guitar
percussion

55 chord, piano
piano

amplified viola
tenor

tamtam

flute with synthesizer
plano

sound supervision
percussion
trumpet

amplified recorder
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Mezzo-soprano
Soprano

Soprano

Basse

Ténor

Elektronium, piano
Guitare électrique
Percussion
55-cordes, piano
Piano

Alto électrique

Ténor

Tamtam

FlGte avec Synthesizer
Piano

Régie du son
Percussion

Trompette

Fliite a bec électrique



Dax H:lgu|--"u.|:‘{r'[::lrrl,u'r‘| des Deutschen Pavillonz: auf der 't"."f.‘|l.|u.¢-.¢-h’*||1:|nlr.; EXPO 70 in Osaka wurde nach Vorschligen f"E-HNH'Ir'ILIH['_W" von Architekl r_ Bornemann
entwickelt, Die Pline fiir die elektroakustischen Einrichtungen einschlieflich des Regiepults wurden von Stockhausen entworfen und von der Firma Siemens
ausgetihrt.

Im Auditorium sak das Publikum etwas unterhalb der Aquatorebene — Stockhausens Wunsch, sie genau
ausgeftihrt werden — auf einer kreisrunden, schalldurchlassigen Plattiorm (Stahlrost mit schmalen, ca. 8 cm hohen,
siehe Zeichnung). Der Durchmesser des Auditoriums betrug ca. 28 m. : e
Die Solisten von SPIRAL spielten oder sangen entweder auf einem seitlichen Podium (siche P}, oder auf einem der sechs Balkone, die ca. 3'/z m oberhalb der

Publikums-Plattform im Kreis angebracht waren (siehe B 1-6). - )
Alle Instrumental- oder Vokal- und alle Kurzwellen-Klinge wurden (ber Mikrophone und Kontaktmikrophone zu einem Ht‘.‘gmﬂll" geleitet und von dont

uber 50 Lautsprecher in den Raum projiziert (siehe E). e
Die Lautsprecher waren in 7 Kreisen ubereinander angeordnet, die 10 vertikale Lautsprecher-Reihen ergaben. Am Regiepult konnten 14 Mikrophoneingange
mit 14 > 7 Drucktasten in beliebiger Kombination auf 7 Summen geschaltet — auch wihrend der AufiGhrung beliebig umgeschaltet werden.

Bei SPIRAL-Auffihrungen wurden gewdhnlich Stimme oder Instrument auf 2 oder 3 Summen, KW-Empfanger auf 2 oder 3 Summen geschaltet, und auberdem
wurden Stimme/Instrument und/oder KW-Empfanger mit einer sogenannten Rotationsmiihle verbunden. Diese Rotationsmiithle hatte 1 Eingang und 10 Ausgange,
und mit Hilfe eines von Hand im Kreis gedrehten Schwengels konnte der eingespeiste Klang nacheinander mit den 10 Ausgangskontakten ‘r'L‘fll'lLlﬂdEFI wer-
den. Die maximale Rotationsgeschwindigkeit betrug ca. 4 Umdrehungen pro Sekunde. Jeder der 7 Summenausgange konnte mit Stec kern auf eine b}"_“—"-‘-'iﬂf-‘
Lautsprecherkombination gesteckt werden, wobei die 10 Ausgangsstecker der Rotationsmiihle mit 10 Lautsprechern verbunden wurden: entweder kreistormig
mit den Lautsprechern [: 21-30 ;] oder [: 31-40 :], oder spiralformig, wie etwa [: 11-12-23-24-35-36-44-45-46-47 :], oder diagonal-schleifenfarmig, wie [: 6-13-
25-37-45/41-33-25-17-10 :], ader mit irgendeiner anderen Bewegungsiorm,

Die raumliche Projektion mit Reglern und Rotationsmiihle wurde bei den SPIRAL-Auffilhrungen von Stockhausen oder von Mesias Maiguashca oder von David

Jehnson = manchmal auch von Péter Edivos oder von Rolf Gehlhaar — frei improvisiert.
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The spherical auditorium of the German Pavillon at the world fair EXPO 70 in Osaka was developed by architect F. Barnemann on the basis of proposals by Stock-
hausen. The electroacoustic installation, including the control desk, was designed by Stockhausen and constructed by the firm Siemens ]
In the auditorium the |:‘.|lri:u|it‘ cat somewhat h:_:|n::'-.~.f the level of the r:ral‘u.-ﬂ-’s equator on a l_'iH_'Ul:'I!'. o Irr'|r|-1|mr|;-|3.| F;E;grfnrm [slainless steel with roswe of thin

cushions c. 8 cm high arranged in a circular pattern — see drawing); it was unfortunately not possible to carry out Stockhausen’s wish that they be placed exactly

on the level of the equator. The diameter of the auditorium was c. 28 metres
The soloists in SPIRAL played or sang either on a podium at one side (see P), or on one of six balconies, which were placed | i 1/ ;
e soloists mn s iy ks ; ch were placed in a circle ¢ 3/ metres above the

audience platform (see B 1-6).
All instrumental or vocal sounds and all short-wave sounds were fed into a control desk (see R) by means of microphones and contact Fictmtioned i
from there they were projected into the auditorium over 50 loudspeakers. ' '

The loudspeaker were arranged in 7 circles one above another giving 10 vertical rows of loudspeakers.
At the control desk 14 microphone inputs could be switched in any combination to 7 master channels by means of 14 X 7 push-buttons = and they could

he switched around in any way even during a performance.

For performances of SPIRAL the voice or instrument was normally switched to 2 or 3 master faders, the short-wave receiver also to 2 or 3 master faders
and in addition the voice/instrument and/or short-wave receiver were connected to a so-called rotation mill. This rotation mill had 1 input and 10 outputs and
the sound fed into it could be connected with the 10 contacts for the outputs consecutively by means of a handle turned manually in a circular iagh'.[;.nj The

maximum speed of rotation was c. 4 revolutions per second.
7 master channels could be plugged into any combination of loudspeakers, whe reby the 10 output plugs of the rotation mill were

The outputs of each of the 7
connected to 10 loudspeakers: either in a circular pattern of loudspeakers [: 21-30:] or [: 3140 :], or in a spiral pattern, such as [ 11=12=23-24-35_36-44—
45-46—47 :1, or in a diagonal loop pattern, such as [: 6-13-25-37-45/41-33-25-17-10 :], or with any other pattern of movement.

The spatial projection with potentiometers and rotation mill was freely improvised in the SPIRAL performances by Stockhausen or Mesias Maiguashca or David

Johnson, sometimes by Péter Edtvas or Rolf Gehlhaar.
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Lauditorium sphérique du p.ﬂviilur'l_.1||£.'F|_‘4.‘II1{| de |"-.‘r::;‘:f‘:!-itinr'| ir1lt-.‘rn;|t_inrm|r.‘: d’'Oisaka (EXPO 70} a été construit par I‘architecte Fritz Bornemann sur les conseils de

Stockhausen. Les plans des installations electro-acoustiques, y compris la console de régie, ont été congus par Stockhausen et exécutés par la firme Siemens,

Dans cet auditorium, le public était assis un peu plus bas que I'équateur de la sphére — le souhait de Stockhausen qui était de le placer exactement sur e tracé de

la ligne équatoriale n‘ayant malheureusement pas pu étre réalisé =, sur une plate-forme circulaire et perméable au son (une grille d'acier sur laquelle é&taient

disposés des coussins d’'une hauteur d'environ 8 cm — voir plan). Le diamétre intérieur de la sphére était d’environ 28 m

Les solistes de SPIRAL jouaient ou chantaient soit sur un podium latéral (voir P), soit sur 'un des six balcons, disposés autour du public et environ 3,5 m au-dessus

de lui (voir B 1-6).

Tous les sons instrumentaux/vocaux, et les sons ondes courtes étaient captés par des microphones normaux ou de contact avant de parvenir a une console de
régie. Ils étaient ensuite projetes dans 'espace au moyen de 50 haut-parleurs (voir R).

Les haulapm]eurs avaient été disposés en 7 cercles superposés, constituant 10 séries verticales de haut-parleurs.

A la console de régie, 14 entrées de microphones pouvaient étre reliés a l'aide de 14 X 7 touches 4 7 «sommess ivoir ci-dessous) en combinaison librement
variable — et pouvaient étre permutées a volonté durant 'exécution.

Lors des exécutions de SPIRAL ,la voix ou l'instrument étaient habituellement reliés & 2 ou 3 «sommess, le récepteur ondes courtes également 3 2 ou 3 «sommess.
En outre, 'instrument/voix el/ou le récepteur ondes courtes étaient reliés & un MOULIN ROTATIF. Ce smoulin rotatifs avait 1 entrée et 10 sorties: 3 I'aide d'une
manivelle, le son parvenant a la console de régie pouvait étre distribue successivement aux 10 contacts de sortie. La vitesse maximale de rotation était d’environ
quatre révolutions par seconde.

Chacune des 7 «sommes: de sortie pouvait étre branchée, par des fiches, sur une combinaison qurrh'm'uql.nr de haut-parleurs, et les 10 fiches de sortie du =moulin
rotatifs étaient ainst reliéas 3 10 |‘1i_-1LJt-|::l.;'II|-I.'!'l|T"|: soit de facon circulaire, avec les !‘;:‘tur-[h'llh“nrf-: [: 21-30:], ou |: 31-40 ], soit en spirale, comme par exemple:
[: 11-12-23-24-35-36-44-45-46—47 1|, soit en boucle diagonale, comme par exemple [: 6-13-25-37-45/41-33-25-17-10 :|, soitselon n‘importe quelle autre forme
de mouvement.

Lors des exécutions de SPIRAL, la projection spatiale par potentiométres et emoulin rotatifs fut décidée spontanément par Stockhausen, Mesias Maiguashca ou
David Johnson, parfois aussi par Péter Edtvos ou Rolf Gehlhaar.

L d@f=50

AUDITORIUM D'OSAKA

COURE L FLAN de la platedormd réservée au public avec coussing en are de 3, DISTRIBUTICR DES HAUT-PARLEURS
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SPIRAL flr einen Solisten

In SPIRAL werden Ereignisse, die ein Solist mit einem Kurzwellenradio empfingt, imitiert, transtformiert und transzendiert.
AuBer dem Radio kann er ein beliebiges Instrument, mehrere Instrumente, Instrument und Stimme oder nur die Stimme benutzen.

Zur raumlichen Projektion und Verstirkung von Instrument, Stimme und Kurzwellenklingen benotigt er Mikrophone und wenigstens zwei Lautsprecher (in
kleinen Riaumen kann er auf diese Mittel verzichten). Die Lautsprecher kénnen von einem Assistenten geregelt werden, um das Verhiltnis von Direktklang und
Lautsprecherklang musikalisch zu gestalten.

Um Instrument und Kurzwellenradio gleichzeitig zu spielen, konnen beliebige Hilisgerate wie Tasten, Pedale (zum Beispiel auch mechanisch oder elektrisch
mit Sendersuchknopf und Lautstarkeknopf des Radios verbunden), Pumpen, Walzen, Tonbandschleifen, elektronische Speicher, akustisch- und optisch-elektro-
nische Steuerungen, Zeitverzogerungsapparaturen (siehe Partitur von 50LO) usw. verwendet werden.

Zur Erginzung der folgenden Erliuterungen mdge man die Partituren von KURZWELLEN, PROZESSION und SOLO vergleichen.

SPIRAL ist eine Folge von Ereignissen, die durch verschieden lange Pausen getrennt werden,
Ein Ereignis wird entweder gleichzeitig mit KW-Empfanger UND Instrument{Stimme realisiert, oder MUR mit Instrument/Stimme,
Das erste Ereignis mult mit KW-Empfanger und Instrument/Stimme realisiert werden. Seine Dauer, Lage, Lautstarke, rhythmische Gliederung sind frei.

Einem KW-Ereignis soll sich das gleichzeitige Instrumentale/Vokale so angleichen, dalk es mit ihm verschmilzt.

Beispiel 1
(siche Beispiele 5. 5-10)

Viom zweiten Ereignis ab ist der Wechsel von Ereignissen, die mit KW-Empfinger und Instrument/Stimme realisiert werden, und von Ereignissen, die nur mit
Instrument/Stimme realisiert werden, frei; es soll jedoch ein ausgewogenes Verhiltnis von Ereignissen mit und ohne KW-Empfang angestrebt werden.
Matiirlich konnen mehrere KW-Ereignisse oder mehrere Instrumental-/Vokalereignisse nacheinander kommen,

Fir das zweite und jedes weitere Ereignis bestimmt der Solist die DAUER (D), LAGE (R = Register), LAUTSTARKE (i = Intensitit = Maximallautstirke und
Form der Hillkurve) und RHYTHMISCHE GLIEDERUNG (G = Unterteilung der Dauer durch eine bestimmte Zahl von Einsdtzen/Akzenten) gemah der fort-
laufenden Reihenfolge von Zeichen der Partitur (4, =, =, gleichzeilige Kombinationen dieser Zeichen, und andere Vorschriften).

Alle anderen Eigenschaften - Klangfarbe, Proportionierung der Einsatzabstinde der rhythmischen Glieder, Melodik, Harmonik, vertikale SC_hi':!"W”E '-*5":""'- o
die sich aus dem KW-Ereignis ergeben, sollen mit dem Instrument/der Stimme so genau wie moglich imitiert werden; sie werden von Ereignis zu Ereignis
moglichst beibehalten, bis sie sich durch ein neu gewihltes KW-Ereignis erneuvern.

Nach jedem Ereignis macht man also eine Pause; sie kann durch leise fortdavernden KW-Klang gefirbt sein. Man liest das nachste Zeichen der !’artitur und
spielt dann das folgende Ereignis, diesem Zeichen gemilR, mehr oder weniger verindert in Beziehung zum vorigen Ereignis; mit Kurzwellenradio, oder nur
instrumental/vokal (selbst im letzteren Fall kann der KW-Klang noch leise im Hintergrund weitergehen):

* bedeutet linger ODER hither ODER lauter ODER mehr Glieder [P : Ly

= bedeutet kilrzer ODER tiefer ODER leiser ODER weniger Glieder | als im vorigen Ereignis

= bedeutet, dafi alle vier Parameter gleich bleiben,

Es 1st frei, auf welchen der vier Parameter man ein 4 oder ein == Zeichen anwendet .

Verandert man einen Parameter, so bleiben die anderen wie im vorigen Ereignis.

Bei einer vertikalen Kombination von Zeichen wird jedes Zeichen auf einen anderen Parameter angewendet :
(bei vier Ubereinanderstehenden Zeichen miissen im folgenden Ereignis also alle vier Parameter gleichzeitig verindert werden; zum Beispiel bei
folgende Ereignis langer und hoher und lauter und zahlreicher rhythmisch untergliedert, als das vorige).

siche Beispiel 2

ist das

++++



Realisiert man ein Ereignis nur mit Instrument/Stimme, so sollen auch bei # oder = alle anderen Eigenschaften (Klangfarbe usw., siehe oben) méglichst
wie im vorigen Ereignis sein. Natiirlich bringen Anderungen der Dauer, Lage, Lautstirke, Zahl der Glieder sowie die Imitation von KW-Ereignissen durch
Instrument/Stimme von selbst Anderungen der Klangfarbe, des Rhythmus, der Melodik, Harmonik und Verminderungen der Schichtzahl mit sich (meistens muf

sich die Imitation auf wenige charakteristische

Hoquetus-Technik (bernehmen - - usw.).

Will man ein KW-Ereignis wihlen, so sucht man leise von Sender zu Sender, bis man etwas gefunden hat, was — je nach Transformationszeichen und gewiinschter
Interpretation der Lagen — bei unverinderter Lage der Lage des vorigen Instrumental-/Vokal-Ereignisses ungefihr entspricht, oder deutlich héher 4 oder
ticfer (== ist. Wichtiger noch als die Lage sind jedoch fiir die Wahl eines KW-Ereignisses seine semantischen und seine internen strukturellen Eigenschaften (mehr
oder weniger erkennbar als Musik, Sprache, Morsezeichen usw.; mehr oder weniger konstant, melodisch prignant oder gerduschhaft, einfach oder konfus
usw.] in Hinsicht auf eine maglichst breite Skala zwischen konkreten und abstrakten Klangereignissen und auf die nichste Transformation, die mit diesem
Ereignis, gemal Partiturvorschrift, instrumentalfvokal durchzufiihren ist; das trifft ganz besonders zu fiir diejenigen Transformationen, die eine begrenzte,

gut erkennbare Zahl an Gliedern und Intervallen voraussetzen (siehe unten PERM — POLY, BAND, AKK usw.).

Beim Suchen eines KW-Ereignisses soll man bei einzelnen Sendereinstellungen verschieden lange verweilen, und es sollte immer musikalisch artikuliert sein.
Es empfiehlt sich, auch beim Suchen instrumentale/vokale Einblendungen, Imitationen, Kommentare, |, Dialoge”, selbst zustimmende oder ablehnende, ver-
laufende oder brisk abbrechende musikalische Gesten zu machen. (Instrumental: Wihrend eine Hand den Sender-Suchknopf bedient, kann die andere auf
dem Instrument leise mitspielen, sich dem Gehérten anpassend.) Das kann auch beim Instrumentalisten nur mit der Stimme geschehen,

Nahezu alle KW-Ereignisse sind von selbst moduliert, verzerrt, verrauscht usw.; ganz unmodulierte, realistische Ereignisse sollte man nicht wahlen (das ist
der Grund fiir ausschlieBlichen KURZWELLEN-Empfang). Nur bei besonders schlechtem Empfang kann man auch die anderen Wellenlingen einschalten.

Hat man ein passendes Ereignis gefunden, so wird es mit dem Lautstirkeknopf in der verlangten Lautstarke und fiir die erforderliche Dauer eingestellt. Die
Zahl der Glieder regelt man entweder mit dem Lautstirkeknopf (zum Beispiel f~~N——— oder/ IV \usw.) oder mit dem Sendersuchknopf
(indem man zwischen dem eingestellten und einem benachbarten Sender zur Markierung jedes Gliedes hin- und herwechselt A_M ). Fiir beide
Arten der Gliederung muB der Instrumentalsolist Moglichkeiten finden, gleichzeitig den KW-Empfinger und das Instrument zu spielen.

Eine dritte Art der Gliederung ist folgende: Man stellt den Sender konstant ein und gliedert das KW-Ereignis durch instrumentale/vokale Akzente, Hiillkurven-
Maxima V"~ oder einzelne Téne, Akkorde, Gruppen.

Die Zahl der Glieder richtet sich also auch bei KW-Ereignissen — wie Dauer, (ungefihre) Lage, Lautstirke — nach dem vorigen Ereignis; der Rhythmus (die
Proportionierung der Einsatzabstinde zwischen den einzelnen Gliedern) — ist jedoch frei; er wird oft, durch die rhythmischen Viorginge im KW-Ereignis selbst,
noch innerhalb der geregelten oder durch instrumentalefvokale Akzentuation markierten Clieder untertailt,

Bei Zunahme ( 4 ) der Glieder und gleichbleibender Dauer figt man in den Rhythmus des vorigen Ereignisses weitere Glieder ein, bei langerer Dauer hingt
man weitere Glieder an, bei kiirzerer Dauer [ift man Glieder vomn SchluB aus weg und fiigt entsprechend mehr ein.

Bei Abnahme (= ) der Glieder und gleichbleibender Dauer I3kt man einzelne Einsitze des vorigen Ereignisses aus und ersetzt sie durch Bindungen (Reispiel
I. Bl M mit weniger Gliedern d I. D) bei lingerer Dauer 158t man einzelne Glieder weg und verlingert nur das letzte Glied.

Bei gleichbleibender Zahl der Glieder und lingerer Dauer verlangsamt man den Rhythmus, und bei kiirzerer Dauer beschleunigt man ihn.

Als 1 Glied kann ein einzelner Ton oder Akkord, eine schnelle Gruppe von bis zu 7 Ténen oder Akkorden (zum Beispiel 3 Glieder

MM ML ITIATTL_ ) oder eine einheitliche Masse (dichte Folge vieler Tone oder Akkorde) gelten. Normalerweise richtet sich diese

Bestimmung der Glieder nach der internen Artikulation des KW-Ereignisses, auf das man sich bezieht; bei besonderer Vorschriit von P (Punkte), Gr (Gruppe),
M (Masse) soll jedoch das ganze Ereignis aus P, Gr, M bestehen, und bei mix. soll man Glieder in der vorgeschriebenen Zusammensetzung mischen,

Alle Zeichen unter einer Klammer miissen auf denselben Parameter angewendet werden (zum Beispiel bei D 7 werden alle Zeichen unter der

Klammer auf die Dauver angewendet).



Weitere Vorschriften

POLY
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Ormamentierung des vorigen Ereignisses oder des (gleichzeitigen) KW-Ereignisses.

Wenngleich eine mehr oder weniger polyphone Mehrschichtigkeit der Ereignisse sich aus der Imitation der KW-Ereignisse ergibt, so soll bei der Var-
schrift POLY das Ereignis ausdriicklich polyphon-mehrschichtig realisiert werden (Hoquetus-Technik, raumliche Aufteilung linearer Vorginge, Zu-
schaltung von Nachhall fur einzelne Glieder usw.).

Eine charakteristische Stelle (Ton, Figur, Passage) wird aus dem vorigen Ereignis bzw. aus dem (gleichzeitigen) KW-Ereignis ausgewihit, als
1 Glied betrachtet und nach Zahl der zu artikulierenden Glieder periodisch wiederholt (das geht aber nur, wenn wenigstens 3 Glieder zu arti-
kulieren sind).

Das vorige Ereignis wird so oft wiederholt, wie die Zahl angibt, jedesmal dasselbe Verinderungszeichen beriicksichtigend; die Wiederholungen
sind auch durch verschieden lange Pausen zu trennen.

Ein Echo des vorigen Ereignisses spielen/singen. E gilt als ein selbstindiges Ereignis, auf dessen relativ freie Parameter (Dauer, Lautstirke, Zahl
der Glieder) sich das folgende Ereignis beziehen mul. Das gleiche gilt auch fur die folgenden Zeichen:

Man erinnert sich wihrend der Pause an das vorige Ereignis und spielt/singt dann, was man behalten hat.

Man stellt sich wihrend der Pause das folgende Ereignis in allen Einzelheiten vor und spielt/singt es dann, der Vorstellung gemaR.

Die folgenden Vorschriften verlangen Ereignisse, die nur mit Instrument/Stimme realisiert werden (wie schon erwihnt, kénnen auch hierbei Kurzwellen-
klinge leiser und unverindert im Hintergrund weiterklingen).

PERM — POLY Spielefsinge beliebig viele (wenigstens 3) Glieder des vorigen Ereignisses einzeln; permutiere sie mehrmals; fasse sie dann zu einem poly-

BAND

AKK

phonen Ereignis zusammen, indem jedes Glied zu einer Schicht verlingert wird (durch Wiederholungen der einzelnen Glieder in Gruppen
mit Hoquetus-Technik, unregelmaRigen Tremoli, ferner mit Hilfe von Tonbandschleifen, elektronischem Sequenzer usw.). Die Dauer dieses
letzten polyphonen Ereignisses ist frei. Gliedere es durch Unterbrechungen (langes, stimmhaftes Atemholen usw.) oder durch Hullkurven-
Maxima, und zwar mit der Zahl der Glieder, die zuerst permutiert wurden.

Wo mehrere PERM — POLY nacheinander stehen und man nicht auf ein KW-Ereignis {ibergehen will, bezieht sich PERM jedesmal auf
die Glieder des ersten PERM.

Spielefsinge die Glieder des vorigen Ereignisses einzeln; spiele/singe sie dann in beliebigen Reihenfolgen so schnell, daR sie nicht mehr
als einzelne gehort werden und zu einem Klangband verschmelzen. Gliedere dieses durch Unterbrechungen (langes, 5'5’"'_"'”"'3“"35 Atemholen
usw.) oder durch Hiillkurven-Maxima in so viele Glieder, wie das vorige Ereignis hatte. Spiele/singe so lange Du kannst (bis an die Grenze der
Erschopfung).

Fasse die Glieder des vorigen Ereignisses in einem Arpeggio (Akkord) zusammen und wiederhole diesesin) mit der Zahl der Glieder und
im Rhythmus des vorigen Ereignisses.

siche Beispiel 3

Nach dem Arpeggio/Akkord-Ereignis miissen die ArpeggienfAkkorde beibehalten werden, wenn man nicht zu einem Kw-Ereignis iibergeht.

Wiederhole das vorige Ereignis mehrmals und spreize jedesmal alle seine Intervalle (melodische, rhythmische, dynamische), bis Du die
grabtmoglichen Unterschiede erreicht hast.

siche Beispiel 4



[""r"] Wiederhole das vorige Ereignis mehrmals und stauche jedesmal alle seine Intervalle, bis Du die kleinstmoglichen Unterschiede erreicht hast.
siche Beispiel 5
Wiederhole ein Glied des vorigen Ereignisses und lasse es jedesmal mit einem der anderen Glieder alternieren. Diese Alternierung kann

*] beliebig oft wiederholt und dabei variiert werden (babecbd/becbhbabd/bdbabc usw.). Das folgende Ereignis bezieht sich in der Zahl
der Glieder auf die Zahl, die im Ereignis vor 3 erreicht war.

LT ]

SPIRAL-ZEICHEN:

Wiederhole das vorige Ereignis mehrmals, transponiere es jedesmal in allen Parametern zugleich

UND TRAMSZENDIERE ES UBER DIE GRENZEN DEINER BISHERIGEMN SPIEL-/GESANGS-TECHNIK und dann auch UBER DIE BEGRENZUNGEN
DEINES INSTRUMENTES/DEINER STIMME HINAUS ( £ kann auch auf 1 Parameter angewendet werden, also zugleich hiher und tiefer, lauter
und leiser, langer und kirzer, mehr und weniger Glieder; deshalb sind manchmal 5 Zeichen iibereinander),

Hierbei sind auch alle visuellen, theatralischen Miglichkeiten angesprochen.

BEHALTE VON NUN AN, WAS DU IN DER ERWEITERUNG DEINER GRENZEN ERFAHREN HAST, UND VERWENDE ES IN DIESER UND
ALLEN ZUKUNFTIGEM AUFFUHRUNGEN VON ,SPIRAL".

Das folgende Ereignis bezieht sich in allen Parametern auf die letzte Transposition.

Maoglicher Schluf und Beginn einer Auffithrung,

Man kann zwar die gleiche Zeichenfolge bis zu einer gewihlten Schluflinie in mehreren Auffihrungen interpretieren, sollte aber mog-
lichst bald die Fortsetzung wahlen und dabei mit dem letzten Ereignis beginnen, mit dem man die vorige Auffihrung beendet hat.

Ist man durch viele Aufiiihrungen mit der ganzen Zeichenfolge vollkommen vertraut, so soll man jede Auffilhrung mit dem Ereignis be-
ginnen, mit dem man die vorige beendet hat.

Auf Grund des SPIRAL-Zeichens und der da-capo-Vorschrift sammeln sich mit zunehmender Zahl der Auffiihrungen immer mehr Phaneo-
mene, die ,Du in der Erweiterung Deiner Grenzen erfahren hast”, ad infinitum.

Die Taktstriche sollen keine Gliederungen oder Zasuren in der Folge der Ereignisse bewirken; sie sind lediglich zur besseren Orientierung, zum besseren
Verstandnis der Gruppierungen von Transformationszeichen (zum Beispiel auch fir das Auswendiglernen der Zeichenfolge) eingetragen.



BEISPIELE ZU SPIRAL
BEISPIEL 1

Leise mit dem KW-Empfinger Sendungen abhoren (beim Suchen kann man leise mit Instrument/Stimme mitmachen), bis man etwas gefunden hat, womit
man beginnen will, wie etwa:

1. Ereignis

———————ca.lJ5ac !

Also ein Ereignis von ca. 2,5 sec Dauer, mit den (dominierenden) Tonhéhen in den Lagen wie notiert, mit der Laulﬁlﬁ.rke@, mit 2 Gliedern J™~ (mit
Lautstirkeknopf des Radios undfoder Instrument/Stimme artikuliert); Instrument/Stimme machen so viel und so genau mit, wie sie kénnen.

BEISPIEL 2

Wenn man das zweite Ereignis nur mit dem Instrument spielen will, so ware eine magliche Fortsetzung von Beispiel 1:

Nach Beispiel 1 eine Pause von ca. 3 sec (KW-Empfinger kann leise weiterklingen). POLY
Die erste Transformationsvorschrift der Partitur ist eine ,gleichzeitige Kombination* von Zeichen 1 . das heibt: Das 2. Ereignis muB ,polyphon®,
linger, hoher, lauter und zahlreicher gegliedert sein; also etwa: +
f ﬁ Eﬂfﬂfﬂ?ﬁt :ﬂfnuﬂrﬁuﬁvﬂuﬁvhrhvﬂrﬂ Fﬂ1ﬁTP1.h,ﬁ“ﬂ?ﬂ'ﬂ“ﬂvﬂrﬁ ulllhl" vﬁhﬁ“ﬁ” /qll"-"/ﬂlll‘ ﬂ“lﬂ“ﬁ“ﬁuﬂtﬂ'h"h ‘_J'Ilﬁll'-_‘_-l'lll
KW - i
Empfanger = etc,
gt : -
2. Ereignis leise weiter -
klingend

4 Glieder :
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Das durchgehaltene e' kann wihrend des Instrumentalspiels gesummt werden, oder, wenn das nicht maglich ist, alternierend mit dem oberen Tremolo
(siche eingeklammerte Partien) gespielt werden; letzteres ist mit ,Hogquetus-Technik® gemeint I I I""'1 etc. Auf jeden Fall mub der Eindruck von
wenigstens zwei Schichten bei POLY entstehen.

Mach diesem 2. Ereignis folgt wieder eine Pause (zum Beispiel ca. & sec). Entscheidet man, das 3. Ereignis ebenfalls nur mit Instrument/Stimme zu spielen,
den KW-Klang leise weiterklingen zu lassen und das folgende == Zeichen auf die Lautstirke zu beziehen, so wird das 2. Ereignis unverdndert wiederholt mit

Ausnahme der Lautstirke, die im 3. Ereignis @ sein konnte.
Es folgt wieder eine Pause, zum Beispiel 20 sec, mit leisem KW-Klang.

Will man das 4. Ereignis mit dem KW-Empfanger und Instrument/Stimme spielen, und wendet man die nachste Transformationsvorschrift == auf Lage und

Daver an, so mulk man leise einen Sender mit einem tieferen Ereignis als dem soeben gespielten suchen. Die Linge der Pause nach dem 3. Ereignis hangt

also davon ab, wann man ein neues Ereignis gefunden hat, das man wahlen will; sie kann natirlich noch langer sein.
Das 4. Ereignis konnte zum Beispiel Musik mit Chor und Blasorchester sein, verrauscht, durch tberlagernde Sender deformiert, mit harten Knacken durch-

setzt, von hohen Morsesignalen tberlagert:
MORSEN

| |
Empffmger ] " —g: —i.... =
; — g‘

(mit Bassfuhrung)
@) |
- . I -
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4. Ereignis

Pause

ca. 5 sec. ca.d, 5 sec,
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(zum Beispiel] ®  mit viel Luftgerausch
und evil. Melodie ins Instrument gesummi
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|

Die Lage ist also tiefer, die Dauer kiirzer; Lautstirke @ und Zahl der Glieder (4) bleiben wie im 3. Ereignis, man pakt sich jedoch in der ,Proportionierung
der Einsatzabstinde der rhythmischen Glieder” dem KW-Ereignis an.

Die folgende Pause — von beispielsweise ca. 4,5 sec — konnte ganz still sein, also ohne den leisen KW-Klang.

Entscheidet man, das 5., 6., 7., 8., 9. Ereignis nur mit Instrument/Stimme zu spielen, so kénnte die Fortsetzung wie folgt lauten:

Vierte Transformation =, zum Beispiel kiirzer und tiefer und weniger Glieder (alle anderen Eigenschaften genau wie im KW-Ereignis imitieren):

152 o

e A e =S
— ' —
5. Ereignis S 5 = 1 e
<mf pp mf pp e
:1 co. 3 sec. _-.:




also kiirzer und tiefer und leiser und weniger Glieder, wie etwa:

i

Fiinfte Transformation

[

]
! Pause

6. Ereignis

, €a.3.5 sec.

>

el |autEr:f:®. Es konnte, gleichzeitig mit dem folgenden Ereignis, der KW-Empfanger wieder gedfinet werden (mit der-
etwas Ieise-r, als das Instrument) und dann in der folgenden Pause leise weiterklingen:

KW—Empfanger
}. =
e Instr. . —
=25
F e

| I

| v Pauwse

i : Co. 2 5ec.
i

Sechste Transformation =, zum Beispi
selben Sendereinstellung wie vorher;

THIR,

=

'iq—--c{:. Fixpe il

Die siebte Transformation E (siche S. 3) verlangt ein ,ECHO” des vorigen Ereignisses (wihrend dessen der KW-Klang leise weiterklingen kann), also etwa:

KW-Empfanger

.
— o
8. Ereignis Instr. . — Pause ca.2 sec.
T h =
(iberhaucht) SRR
= Pp Dauver frei,

wie MHachhall

: : < i t
Wahrend der Pause nach dem 8. Ereignis kiinnte der KW-Klang bis zur Horschwelle verschwinden und bei Beginn des folgenden Ereignisses ganz weggeregel

werden.

Das achte Partiturzeichen = verlangt eine moglichst genaue Wiederholung des vorigen Ereignisses.
{ Es empfiehlt sich nicht, bei einem Gleichheitszeichen von einem instrumentalen/vokalen zu einem KW-Ereignis zu wechseln. )

UND 50 WEITER



BEISPIEL 3

—
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Hatte das vorige Ereignis beispielsweise 3 Glieder, etwa

e Wt
das Arpeggio kann natirlich auch rj [O oder L.r Jd sein.

- ' — —
Spielt und singt man die einzelnen Clieder staccato ﬂf_ fi ﬂt £l ,,m E_J' F . so muB man darauf achten, dak trotz der entstehenden Pausen
— sf pp

das Ereignis als eine zusammengehdrige Einheit interpretiert und durch deutlich lingere Pausen vom vorigen und folgenden getrennt wird.

BEISPIEL 4

Spreizen der Intervalle bedeutet, daf alle Unterschiede zunehmend gesteigert werden,

Bei melodischen Intervallen ist es im allgemeinen klar: ﬁ ./R\ A . Hiheres wird also noch hiher, Tieferes noch tiefer, in bezug auf ein Glied,

das man als  Mittelwert” annimmt.

Bei rhythmischen Intervallen wird oft filschlich an Stelle der geforderten Spreizung eine einfache Transposition vorgenommen: Aus = wird zum Bei-
spiel © & o- gemacht, also einfach das Tempo verlangsamt. Das ist aber NICHT gemeint; man soll vielmehr die Intervalle EP"'E'H'": das heift - analog zu

den melodischen Intervallen —, Kiirzeres wird noch kiirzer, Lingeres wird noch linger, in bezug auf einen , Mittelwert”.
r_|3 ] U5,

Also zum Beispiel: —F P—F } f? r—f’:f } f’ ;—rﬂ | r' g’ﬁ‘ 1

angenommenen” Mittelwert verdndern:

Bei mehr Gliedern konnen sich zum Beispiel alle Werte in bezug auf einen
e : e |
wadre etwa *

mf ,f'fﬁ} Im:f.ff;ffﬁ'w

Bei dynamischen Intervallen gilt Analoges. Eine Spreizung von e _;'
i

L
P
MNun soll man beim EeimenE""—aalle Intervalle gleichzeitig spreizen.
Das einfachste Beispiel wire also bei 3 Gliedern:

F_"f:ﬁ— a--T;__”_r?_f__ :[’
mf f W il r_hh —'———j:?n =
S pp ﬂ!‘fﬂm MWWP




Kompliziertere Spreizungen sind solche, in denen sich die Intervalle der Parameter nicht parallel zueinander verhalten, zum Beispiel:

P -

s

— ;-‘HI-\,,.?—‘— ——

At
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Bl

—_——,

== e [l | (A A
J\_T%_.;%___%,,__ "

- f- mp = #gf o - Iﬁ‘-m‘ﬂ - m}‘uﬂ?ppmg-ﬁ.mp B ..ff

Wenn in einem oder in zwei Parametern des zu spreizenden Ereignisses keine Unterschiede sind, so kann man in diesen Parametern auch nicht spreizen:

TP - ]s (gleiche Tonhdhe und gleiche Dynamik aller Glieder), kann also nur rhythmisch gespreizt werden.

Das gleiche gilt, wenn in einem oder in zwei Parametern bereits die extremen Unterschiede erreicht sind:

r hachiter Ten

mp
|D Kann nur noch rhythmisch gespreizt werden,
"ﬂif Gj' ticfster Ton

PPpp

Bei einem Ereignis, in dem bereits in einem oder in zweien oder in allen drei Parametern ein Extremwert vorhanden ist, gilt dieser Extremwert an Stelle
eines Mittelwertes als Bezugswert, und man spreizt nur in eine Richtung.
Einfachstes Beispiel:

extrem hoch
;.=&D:I %Lﬂr\ E
; o ‘w"ﬂ-\_...ﬂ' i
il e mﬁtﬂ

Man mubB also darauf achten, dafk man vor E+ﬂ ein Ereignis hat, das sich wenigstens in einem, am besten natiirlich in allen drei Parametern spreizen laBt.

Hat man durch Spreizung ,die groBtméglichen Unterschiede® in einem Parameter erreicht (zum Beispiel im Bereich der Dynamik), so kann man m den
anderen Parametern noch weiter spreizen. Hat man in zwei Parametern die Extreme erreicht (zum Beispiel die lauteste und leiseste Dynamik, d?ﬂ hichste
und tiefste Lagel, so kann man im dritten Parameter noch weiter spreizen (rhythmisch). Jede Spreizung mubB jedoch deutlich wahmehmbar: sein.
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BEISPIEL 5
Stauchen der Intervalle bedeutet das Gegenteil von Spreizen; das heikt, daf alle Unterschiede zunehmend nivelliert werden:
Hiheres wird weniger hoch, Kiirzeres weniger kurz, Lauteres weniger laut

Tieferes wird weniger tief, Lingeres weniger lang, Leiseres weniger leise
Man muR also darauf achten, dal in dem Ereignis vor der Stauchung moglichst klare Unterschiede vorhanden sind; und zwar wenigstens in einem, am

} als ein angenommener Mittelwert oder ein Extremwert.

besten natiirlich in allen Parametern.

Das einfachste Beispiel wire also bei 3 Gliedern:

z, Bsp.
grﬂsseﬂek.{ r ] r. — | Sy r' L | Sy F': =
oy e T
mf ff PP ) A o G R mf

Mikraintervalle —# |

Melodische Intervalle nihern sich also iiber Mikrointervalle der gleichen Tonhiihe fiir alle Glieder; der Rhythmus wird quasi periodisch, die Dynamik quasi
unverindert, und zwar jedesmal ,in Bezug auf einen angenommenen Mittelwert”.

Man kann natiirlich auch — analog zur Spreizung — die Stauchung auf einen Extremwert beziehen; man staucht also nur in eine Richtung.

2
Einfachstes Beispiel: T;/LJ/ e

mp  fff pop mf [ pp f e Formf S  rH




SPIRAL' for a soloist

In SPIRAL events received by a soloist on a short-wave radio are imitated, transformed and transcended,
Apart from the radio he can use any instrument, several instruments, instrument and voice or voice alone.

Microphones and at least two loudspeakers are necessary for the spatial projection and amplification of the instrument, the voice and the short-wave
sounds; in smaller rooms they can be dispensed with. The loudspeaker levels can be controlled by an assistant, to structure in a musical way the relationship
hetween the direct sound and the loudspeaker sound,

In order to play an instrument and the short-wave radio simultaneously, various auxiliary devices can be employed, such as push buttons, piano keys, pedals
(e. g. connected mechanically or electrically to the station-selection knob and the volume knob of the radio), bellows, “Walzen?, tape-loops, electronic
storage systems, acoustical and optical electronic controls, time-delay apparatus (see the score of 50OL0), etc,

To supplement the following explanations, a comparison should be made with the scores of KURZWELLEN, PROZESSION and SOLO.

SPIRAL consists of a sequence of events, which are separated by pauses of varying lengths.
An event is realised either with short-wave receiver AND instrument/voice simultaneously, or ONLY with instrument/voice.

The first event must be realised with short-wave receiver and instrumentf/voice. Its duration, register, dynamic level and rhythmic segmentation are free.

The instrumental/vocal performance should match the simultaneous short-wave event so well that it becomes fused with it.

Example 1
(see Examples, p. 15-20)

From the second event onwards, the alternation of events which are realised with short-wave receiver and instrument/voice, and of events which are
realised only with instrument/voice, is free; events with and without short-wave reception should, however, be balanced proportionately. Naturally several
short-wave events or several instrumental/vocal events can follow one another,

For the second and each further event the soloist determines the DURATION (D), REGISTER (R), DYNAMICS (i = “intensity” = the maximum loudness
and the shape of the envelope curvel and RHYTHMIC SEGMENTATION (G = “Gliederung” = subdivision of the duration by a defined number of attacks/
accents) according to the sequence of signs in the score (4, =, =, simultaneous combinations of these signs, and other indications).

All other characteristics — timbre, proportions of the intervals of entry of the rhythmic segments, melody, harmony, vertical layering, etc. — which result
from the short-wave event, should be imitated with the instrument/voice as precisely as possible; they should be retained from one event to the next as
much as possible, until they are renewed by a newly-selected short-wave event.

After each event, then, a pause is made: this can be coloured by the quietly continuing short-wave sound. One reads the next sign in the score and
then plays the following event according to this sign, mare or less altered in relation to the previous event; with short-wave radio or only instrumentally/
vocally (even in the latter case the short-wave sound can continue quietly in the background):

+ means longer OR higher OR louder OR more segments
= means shorter OR lower OR softer OR less segments

= means that all four parameters remain the same,

} than in the previous event

The choice is free as to which of the four parameters a 4 or — sign is applied.
When one parameter is changed, the others remain as in the previous event.

With a wertical combination of signs cach sign is applied to a different parameter
(thus with four signs one above the other, all four parameters must simultaneously be changed in the following event; for example wi
event is longer and higher and louder and subdivided by more rhythmic segments than the previous one).

th the following

+4+++

Example 2

' adjective: spirally, in the form of a spiral (translator's note)
2 l:',(rinr.‘lrita| crescendo — as opposed to swell - pedal used on German argans (translator's note)



1

In realising an event with instrument/voice only, with 4 or = all other characteristics (timbre etc., see above) should remain as far as possible the same
as in the previous event. Naturally changes of duration, register, dynamic and number of segments, as well as the imitation of short-wave events by instru-
ment/voice, effect changes of timbre, rhythm, melody, harmony and reduction of layers (in general, imitation cannot but limit itself to a few prominent

------
— =" —

- . 3 PP i - i I 1 i F i : P L E P
characteristics of a short-wave event, and approximate to multi-layered events with a kind of differentiated hocket techniqu a5

etc.).

To choose a short-wave event one searches quietly from station to station until one has found something that approximately corresponds — according to the
transformation sign and the intended interpretation of register — in the case of unchanged register, to the register of the previous instrumental/vocal event,
or is clearly higher { # ) or lower (= ). Still more important than register, however, as far as the choice of a short-wave event is concerned, are its semantic
and internal structural characteristics (more or less recognisable as music, speech, morse code, ete.; more or less constant, noisy or melodically precise, simple
or confused, etc.) with regard to as wide as possible a scale between concrete and abstract sound events and to the next transformation, which, according
to the indication in the score, is to be realised instrumentally/vocally with this event; this applies especially to those transformations that imply a limited,

E‘aﬁil'!r' rﬂcggnisable numb&r ﬂ.[ E.Egmentﬁ ﬂl'l-l:r iﬂlE‘ﬁ-"ﬂlS [EEE' undEF PERM = PGI_‘I;, BAND.- ﬂl':l':.. E"I.[:-}.

While searching for a short-wave event one should pause for different lengths of time at individual station settings, and this should always be articulated
in a musical way. It is recommended, even while searching, that instrumentalfvocal interjections, imitations, commentaries, “dialogues” are made, and even
musical gestures of consent or denial, drifting away or brusquely broken off. (With an instrument: while one hand operates the station-selection knob, the

other could play quietly on the instrument, matching what is heard.) An instrumentalist could also do this with the voice alone.

Nearly all short-wave events are already modulated, distorted, with a fairly high noise level; one should not choose completely unmodulated realistic
events (this is the reason for exclusively SHORT-WAVE reception). Only when reception is especially bad can the other wave-lengths be tuned in.
When a suitable event has been found, it should be set at the desired dynamic level with the volume knob for the required duration. The number of

segments is articulated either with the volume knob (for example M ~<N"——_ or/ YV~ \.etc) or with the station-selection knob (by moving
backwards and forwards between the selected station and a neighbouring one to mark each segment A_M ). With both kinds of segmen-

tation the instrumental soloist must find possibilities of playing the short-wave receiver and the instrument simultaneously.
A third type of segmentation is as follows: one leaves the station tuned in and articulates the short-wave event by instrumentalfvocal accents, envelope

maxima N\~ or single notes, chords, groups.

T'hl.rs also in the case of short-wave events the number of segments is related to the previous event — just as are duration, register (approximate) and dyna-
mic level. The rhythm (the propertioning of the intervals of entry between the individual segments) is free; it will often be subdivided still further by the
short-wave event’s own rhythms, inside the segments which are articulated by the performer.

Flm an in_lt:.rease (+) of segments with unchanged duration, additional segments are inserted into the rhythm of the previous event; with a longer dura-
tion, additional segments are added on at the end; with a shorter duration, segments are omitted from the end and correspondingly more are inserted.

For a decrease (=) of segments with unchanged duration, individual attacks of the previous event are omitted and replaced by ties (e. g.1. h 1 [T 1 be-
comesgd | D J; with a longer duration, individual segments are omitted and only the last segment is lengthened.

If the number of segments does not change, with a longer duration the rhythm is slowed down, and with a shorter duration it is speeded up.

1 segment can consist of a single note or chord, a fast group of up to 7 notes or chords (for example 3 segments TTTT] m FTITEE L b sier)

or a unified mass (dense sequence of many notes or chords). Normally the qualification of the segments is defined by the internal articulation of the short-
wave event to which one refers; with the special indications P (points), Gr (group), M (mass), however, the whole event should consist of P, Gr, M, and

with mix one should mix segments of the types indicated.

All signs inside a bracket must be applied 1o the same parameter (for example with DI 1all signs inside the bracket are applied to duration).
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Ornamentation of the previous event or the (simultaneous) short-wave event.

Although a more or less polyphonic multi-layering of events arises from the imitation of the short-wave events, the indication POLY signifies

that the event should be realised particularly polyphonically-multi-layered (hocket technique, spatial distribution of linear elements, adding
reverberation for individual segments, etc.).

A characteristic section (note, figure, passage) is chosen from the previous event or from the (simultaneous) short-wave event, considered as
1 segment and repeated periodically according to the intended number of segments (this can only be done with not less than three segments).
The previous event is repeated the number of times indicated, each time taking into account the same modification sign; the repetitions
are also to be separated by pauses of different lengths.

An Echo of the previous event is to be plaved/sung. E counts as a self-contained event, to whose comparatively free parameters (duration, dyna-
mics, number of segments) the following event must be related. The same also applies with the following signs:

During the pause one recalls the previous event and then plays/sings what one has retained from it.

During the pause one thinks forward to the following event in all its details and then playsfsings according to this conception,

The following indications require events which are to be realised with instrumentfvoice only (as already mentioned, in these cases short-wave sounds could
also continue softly and unchanged in the background).

PERM — POLY Play/sing as many (at least 3) segments as desired from the previous event individually; permutate them several times; then combine them

into a polyphonic event in which each segment is extended into a layer (by repetitions of the individual segments in groups with hocket
technique, irregular tremolos, further with the assistance of tape-loops, electronic sequencer, etc.). The duration of the latter polyphonic
event is free. Articulate its segments by means of interruptions (long, voiced breath-taking, etc) or by envelope maxima, applying the num-
ber of segments which were originally permutated.

Where several PERM — POLY indications follow each other closely and one does not want to move on to a short-wave event, PERM
refers each time to the segments of the first PERM.

Play/sing the segments of the previous event individually; then play/sing them many times in any order so fast that they are no longer hgard
separately and become fused into a band of sound. Segment this with interruptions (long, voiced breath-taking, etc) or by envelope maxima

in as many segments as the previous event had. Play/sing for as long as you can (to the point of exhaustion).

Condense the segments of the previous event into an arpeggio (chord) and repeat it with the number of segments and in the rhythm of
the previous event.

Example 3

After the arpeggiofchord-event the arpeggios/chords must be retained when one does not move on 1o a short-wave event.

- . - < < = = h rea-
Repeat the previous event several times and each time expand all its intervals (melodic, rhythmic, dynamic) until you have reached the g
test possible differentiation.

Example 4

e - ible differentiation.
Repeat the previous event several times and each time contract all its intervals until you have reached the smallest possible

Example 5

: i repeated as
Repeat one segment of the previous event and each time alternate it with one of the other segments. This 'a“Erlna.;:::'lH:nC?: ::mber i
often as desired and varied at the same time (babebd/bcbabd/bdbabc/etc). The following event is relay
ments to the number that was reached in the event before <%
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SPIRAL-SIGN:

Repeat the previous event several times, each time transposing it in all parameters
AND TRANSCEND IT BEYOND THE LIMITS OF THE PLAYING/SINGING TECHNIQUE THAT YOU HAVE USED UP TO THIS POINT

and then also BEYOND THE LIMITATIONS OF YOUR IMNSTR UMENT/VOICE ( £ can also be applied to 1 parameter, thus at once higher and
lower, louder and softer, longer and shorter, more and less segments; for this reason there are sometimes 5 signs one above the other).

For this all visual and theatrical possibilities are also brought into play.

FROM THIS POINT RETAIN WHAT YOU HAVE EXPERIENCED IN THE EXTENSION OF YOUR LIMITS, AND USE IT IN THIS AND ALL FU-
TURE PERFORMANCES OF “SPIRAL".

The following event is related in all parameters to the last transposition.

Possible end and beginning of a performance.
One could interpret the same sequence of signs up to a chosen end-line in several performances,

sequence as soon as possible and then start with the last event with which one ended the previous performance.
If after many performances one becomes completely familiarised with the entire sequence of signs, one should start each performance

with the event with which one ended the previous one.
Because of the SPIRAL-sign and the da capo indication, with the increasing number of performances more and more phenomena occur

which “you have experienced in the extension of your limits”, and so on ad infinitum.

but should continue with the next

The bar-lines should not cause any segmentation or breaks in the sequence of events; they have been put in solely for clearer orientation, for clearer under-

standing of the groupings of transformation signs (and for example also for learning the sequence of signs by heart).
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EXAMPLE 1

Listen quietly to broadcasts on the short-wave receiver (while searching one can join in quietly with instrument/voice), until ene has found something one
wants to start with, such as:

fast, irregular tremole of whistling sounds

P YWV

1 —
]
T o = e
T > > -
9-—— L" = - —— F—
, hicm—— .I._-'- — - -

—_— 0. 2,5 58— —_

in other words an event of about 2.5 seconds’ duration, with the (dominating) pitches in the notated registers, dynamics @, 2 segments PSS larticu-
lated by the volume knob of the radio andfor by the instrument/voice); instrument/voice join in as much and as precisely as they can.

EXAMPLE 2

If one wished to play the second event on the instrument only, a possible continuation of Example 1 would be:
after Fxample 1 a pause of c. 3 seconds (short-wave receiver can continue to sound quietly).

FOLY

¥ : . : i . : F ' . i = ic"” F, hi e,
The first transformation indication in the score is a “simultaneous combination” of signs .i. e. the 2nd event must be “polyphonic”, longe gh

++++

louder and more segmented; such as

short-
receiver

confinues fo souwnd
guietly

2nd event

|
@+ P e

4 segments

co 12 i,
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The sustained E can be hummed while one plays the instrument, or, if this is impossible, played alternately with the high tremolo (see the sections in

brackets): this is what is meant by “hocket technique” | l etc. In either case with POLY there should be an impression of at least two layers.

After this 2nd event another pause follows (8 seconds, for example). If one decides to play the 3rd event also with instrument/voice only, to let the short-
wave sound continue quietly and to apply the following = sign to dynamics, the 2nd event will be repeated unchanged except as regards dynamics, which could

he@ in the 3rd event.
A further pause follows, for example 20 seconds with the quiet short-wave sound.

If one wants to play the 4th event with short-wave receiver and instrument/voice and applies the next transformation indication == to register and dura-
tion, one must search quietly for a station which has an event lower than the one just played. The length of the pause after the 3rd event is thus dependent
on when one has found an event that one wants Lo use; the pause can of course be even longer.
The 4th event could be, for example, music with choir and wind orchestra, with noise modulation, distorted by interference from other stations, permeated by
sharp clicks, with high morse code superimposed:

MORSE » oo - e T . oo 29

short —wave - #-_ IE" ;
receiver H_—,:: ,a.. = g

(with a bass part]

___4 BRI df

‘T_I I

' i
. i
4th event PPp b ! : ; pause
| i M | ca.4.3sec
i ] i | i
; i = i
4] ' = = | '
: -—*‘#ﬁ: = - ¥
instrument — —
(3] with much breath noise and, if possible, the melody hummed
{for exomple) intoe the instrument

Thus the register is lower, the duration shorter; the dynamic level @and number of segments (4) stay the same as in the 3rd event; one should, however,

match the “proportioning of the intervals of entry of the rhythmic segments” to the short-wave event.
The following pause — lasting c. 4.5 seconds, for example — could be completely silent, in other words without the quiet short-wave sound.

If one decided to play the 5th, 6th, 7th, 8th and 9th events with instrument/voice alone, the continuation could be as follows:
fourth transformation =, for example shorter and lower and less segments (imitate all the other characteristics exactly as they are in the short-wave eventl.

: g
iﬁﬁ, === == #F s =T
5th event [ = R - 2
v l' < : PO Se
I:-:qf Pp ﬂf}w ==-: ca. 2,2 sec,
1‘ a3 S, ."I'



Fifth transformation & , thus shorter and lower and softer and less segments, such as:

4

- LA gl S

1

: ' pouse
= -

] : ca. 3,5 sec
i

W py, 7 5O, m— F

6fth event

Sixth transformation 4, for example Jmldgr;@_]’he short-wave receiver could be switched on again simultaneously with the following event (with the same
tuning as before; rather quieter than the instrument) and then continue to sound quietly in the following pause:

short- wave (Cf) rpp
receiver j‘

Yra. 2 sec,

e
| = =
7th event instrument ir e
i w [,
[ "'\-\.\_|___._,_.-r"' i
) o
:

—ca.? wc._—---—p:l

The seventh transformation E (see p. 13) requires an “ECHO" of the previous event (during which the short-wave sound can continue quietlyl, such as:

short =wave
receiver  JIppP BB
Y
ath event instrument i F-a- E - =
(aspirated) %L‘_ﬂ_ =1 —

= pp —  duration free
s an echo

During the pause after the 8th event the short-wave sound could disappear as far as the limit of audibility and at the start of the following event could be
completely faded out.

The eighth sign in the score = requires as exact a repetition as possible of the previous event.
(It is suggested that at an equals sign one does not change from an instrumental/vocal event to a short-wave event. )

AND 50 ON
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EXAMPLE 3

|ﬂ . AKK would produce :EE:_ -:ﬂ J ;j____ —

If the previous event had 3 segments, for example, such as

=
oY

Tbior iy
the arpeggio can of course also be J4F or L_l' d

¢ 7 BT
t- U lg _ one must make sure that in spite of the resultant pauses the event

If one plays/sings the individual segments staccato * [:- ! .
sf pp

is interpreted as a cohesive unit, and is separated from the previous and following events by pauses that are clearly longer.

EXAMPLE 4

Expansion of the intervals means that all differences become increasingly greater.

with melodic intervals it is generally clear: . Higher becomes even higher, lower even lower, with reference to one segment that

ic taken as a “*medium value”.
With rhythmic intervals a simple transposition is often wrongly assumed: from [3 f f" * ., for example, o
MOT intended: one should rather expand the intervals, that is —

d o- results: thus a simple slowing down of

the tempo instead of the specified expansion. But this is by analogy with the melodic inter-

vals — short becomes even shorter, long becomes even longer, with reference to a “medium value”.

.

el ooy e
Thus for example: -—F—r—r‘——f—r—r-rv:“f—‘l—F—rr——“_Ff—U'_’*_ f etc. elc.

With more segments all values, for example, could be changed with reference to a “hypothetical” medium value:
" [ s -':—H\' & L
R iy figl il B Er t

For dynamic intervals a similar process applies. An expansion of #. & & uouldbe = = & |® & %
mf f P mf ff pp mf L1 PP

At the sign E ] one should expand all intervals simultaneously.

The simplest example would thus be with 3 segments:

B e e it W O

ﬁr == e
r mf 1 pp —rJ_ s

"1 wrp "t JH1Y pepp

e ——
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More complicated expansions are those in which the intervals of the parameters do not run parallel to each other, for example:

— T -‘___ - _f'fl == [ .
‘ﬁr— o _._—"IF'_ —T]'—_ s _E__ ki :_.:m E

; . men =
pp= f=mp- mf | ppp - Jf-mp - h olp_upp-lfﬁ.mp-

Jr

If there are no differences in one or two parameters of the event that is to be expanded, one cannot make any expansion in these parameters: thus
IR R

(same pitch and same dynamic for all segments) can only be expanded rhythmically.

The same applies when in one or two parameters the extreme differences have already been reached:
r highest possible note
my can only be expanded rhythmically.

f
S

“.".'-J' loweit posiible nofe

PPpp
With an event in which one extreme is already present in one or two or in all three parameters, instead of a medium value this extreme counts as the
reference value, and one expands in one direction only.

extremely high

S I | 4=60] T;:“_‘&LL .
implest example: —r — -1
"W s -
P L0 v ea |
2 O ey

One must thus make sure that one has an event before [+a that permits expansion in at least one, ideally of course in all three

parameters.
If by expansion one reaches the “greatest possible differences” in one parameter (for example in dyn
other parameters.

amics), one can continue to expand further in the
If one reaches the extremes in two parameters (for example the

loudest and softest dynamic, the highest and lowest register], one can continue to expand
further in the third parameter (rhythm). Each expansion must, however, be clearly perceptible.
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EXAMPLE 5
Contraction of the intervals means the opposite of expansion; that is, all differences become increasingly levelled off:

i i shorter less short, louder less loud : :
higher becomes less high, ¥ than a hypothetical medium or extreme value

lower becomes less low, longer less long, softer less soft
One must therefore make sure that in the event before the contraction the clearest possible differences have been reached; and in at least one, ideally

of course in all parameters.
The simplest example would thus be with 3 segments:

micrg = intervals —

o 30 [ - b | :

major 2nd f? ; e i F —
e TR T e
mf ff PP mf f » i mp mf

mMelodic intervals thus approach the same pitch for all segments via micro-intervals; the rhythm becomes quasi-periodic, the dynamic quasi-constant, and
each time “with reference to a hypothetical medium value”.

One can of course also — by analogy with expansion — relate the contraction to one extreme; one thus contracts in one direction only.

Simplest example: -r-—’——’:L’ ' ] J 1 I;&L’&ﬁ

mp [ pop mf fifvp f e S ofmf LS A

>

==

1]

translated by Hugh Davies
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