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und- auch fiir die Sequenz** vom dreizehnten Takt des zweiten Teils an eine kanonische Abstanim\ung nachweisbar wire.
4

Der neue Ansatz am Beginn des zweiten Teils bleibt fragmentarisch.
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SV = Sopran - Variation
SD = Sopran in der Diminution
2D - Sopran in der Diminution und in der Gegenbewegung
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1) Eine Fuge wie aus einem GuB und bei ihrer lapidaren Schmucklosigkeit reich an Scharfsinn-und an Mitteln.

Der Plan ist klar, der Inhalt verschlungen:
Exposition;

Engfithrung durch alle Stimmen in der Entfernung eines halben Taktes;

]Ellgrfii]!rqllltf ” ] ” ” ” ”
Variation des Themas im Sopran, darauf im BaB;

»”

ganzen Taktes;

Durchfithrung mit dem Thema in der Verkleinerung; gefolgt von einer Er-
weiterung, die mit allen vorangegangenen Formen arbeitet und zu einer gis

moll- Kadenz fihrt;

Letzte Durch- und Engfiihrung des Themas im Original, kombiniert mit

der Verkleinerung in der Umkehrung;

Endgiiltiges Auftreten des ,Comes“ im BaB und Schlu8- Kadenz.

Die in der Mitte der Fuge auftauchende Variation des Themas ist eine
Form, die im Wohltemperierten Klavier sehr vereinzelt vorkommt; sie zieht
sich hingegen durch das ganze Werk der ,Kunst der Fuge“ und ist die be-

vorzugte Bachsche Technik in seinen Orgelchoralvorspielen.

Die Bachsche Anwendung der Variante besteht haupiséchlich in dem
Mittel, die Viertelnoten des Chorals durch rhythmisch belebte Durch-
gangstone auszufiillen, wobei die Ornamentik zum Ausdruck wird; der
Reichtum an Gebilden und die Innigkeit, die der Meister bei diesem Vor-
gang entfaltet, sind uniibertrefflich. Nach seinem Vorbild ist das fol-
gende Beispiel als Erlauterung konstruiert:
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Im gleichen Sinn ist der Herausgeber in einer Fantasia Contrappuntistica iiber ein Bachsches Fragment dem
groBen Muster gefolgt, und es sei ihm gestattet gedringt anzufiihren, in welcher Weise dies, soweit es die Variante
des ersten Themas betrifft, in dem genannten Werke versucht worden ist. :
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In diesem selben Werk hat der Herausgeber die Variante auch auf das Kontrasubjekt ausgedehnt: ‘ i

Als ein klassisches Beispiel der Bachschen Variante gilt dem b } i I - i' ;::
Herausgeber die letzte der Orgel-Variationen iiber den Choral 1 = t F }

die so gestaltet ist:

In ganz anderer Weise bringt die erste Variation in demselben Werk die Melodie des Chorals zum Ausdruck; wie stam-
melnd und von Seufzern unterbrochen, in der Sprache einer um Trost flehenden Seele. Eine gleichmiBig bewegte Beglei-

tungsstimme verbindet die Fragmente zu einem vollendeten Satz, der wie fiir Englisch Horn und BaBklarinette geschrie-
ben scheint.
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Offenbar fiihrte nach diesem Grundsatz Richard Wagner jene ihm eigene Variation der Melodxe 1e1n;' die darin sich ge-
fillt, die einzelnen Glieder des melodischen Satzes innerhalb desselben zu wiederholen, um 50 'zu einem lingeren
Atem zu gelangen. Zu erwihnen wire an dieser Stelle auch jene Ubertragung der unverinderten Intervalle in eine ver-
inderte Taktart: eine Form der Umschreibung, der in Liszts Symphonischen Dichtungen eine ,Haupta:ufgabe zuerteilt
ist. Als Gipfel dieser Technik sieht der Herausgeber die Verwandlungen des Florestan- Motivs i in' den beiden Leonoren-
Ouvertiiren Beethovens an. o
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P
Man kann feststellen, da8l die Bachsche Melodie hdufig nichts anderes ist als die Ausschmiickung (ornamentale Va-
riante) der Oberstimme eines gegebenen bezifferten Basses, wie im e moll- Praeludium des ersten Bandes

In der Tat zeigen die Entwiirfe Bachs
ﬁ — - — —= : Ezn derartigen Stiicken oft nur die Auf-
e oo = = il zeichnung der Akkordfolgen, die spite-
:e;: Fassungen immer reichere Ornamen-
i

Die Technik der Verinderung bietet eine kostbare Handhabe, um den Ubergang von einem Thema in ein anderes her-
zustellen; bei symphonischen Werken ist die Meisterung dieses Kunstgriffes unerléBlich.
Sie macht es méglich, beispielsweise das Thema der D dur-Fuge in jenes der dis moll-Fuge iiberzufiihren:

.\ A
and aus dem Beethovenschen Motiv: ? =" =5 (Finale der fiinften Sinfonie) das Signal zur Stretta ent-

Ad
-

ipringen zu lassen ?::1?:@%_:3&#:
e v *

Dies bringt uns auf das konstruierte Beispiel, von dem wir ausgingen, zuriick, und beschlieBt 1i—nser Argument, ohne
s zu erschipfen.

P
)

Ein Buch iiber melodisches Gestalten, das in der theoretischen Literatur fehit, wire eine wertvolle Erscheinung;

renn auch nicht um zu neuen schénen Motiven zu verhelfen, doch sicherlich,um die Schénheit der vprhandenen zu er-
ennen und vielleicht um vorzubeugen, daf nachweisbar falsche Melodiebildungen, wie sie nach Besthoven selbst bei den
eschiitztesten deutschen Tonsetzern gelegentlich auftauchen, weiter enstiinden. Es ist immerhin denkb,p,r daB in Zukunft
ine zur hochsten Uberlegenheit entwickelte Absicht den allmihlich verblassenden Instinkt in der Kunst ersetzen und
Verke von gleichlebendiger Beschaffenheit, als jene der Inspiration, werde hinstellen konnen. Im spatéren "Tonwerk (wel-
her bewegenden Kraft es auch entspringen mége) wird aber die Melodie alleinherrschend walten miissen und es wird
1 ihm jene letzte Polyphonie in die vollendete Erscheinung treten, die eine Sublimation Bachscher ’Kunst werden soll.
m dieser Ankniipfung willen fanden wir uns veranlaBt,diese Bemerkungen hier anzubringen. v

» .
(]
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1) Das Thema besteht in sich selbst aus einem Motiv und dessen Umkehrung % derart, dag

die Umkehrung des Ganzen, die wie iiblich den zweiten Teil versorgt, wirkungslos bleibt. o

2) Es ist bezeichnend fiir Bach, daB er die absteigende melodische Moll-Skala mit den erhéhten Intervallen gebraucht
Deswegen muB der Triller mit der erniedrigten Sekunde (hc) ausgestattet werden, wodurch die Vorbtellung von zwei pa-
rallellaufenden Stimmen getilgt wird. )
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3) Dies neue Motiv wird nicht weiter durchgefithrt. Seine Beantwortung in der Quinte wire uber dem untranspo-
nierten Subjekt moglich gewesen : o
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1) Es befremdet, daB das Thematische einzig in diesem Takt nicht beibehalten wird, insofern ;,15 das Eigenartige an
diesem Stiicke eben dem unermiidlichen Festhalten an dem Hauptmotiv zugeschrieben werden muB. Der in Frage stehende

Takt miiite also lauten %
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1) Das Thema stiitzt sich auf das Geriist @:—_: et W das wir als Be-

kriftigung dessen, was wir anliSlich der vorigen Fuge iiber die Variation gesagt haben, anfiihren. Die Art der Aus-

schmiickung hat hier zur Folge,

angewandten Form diese Eigenschaft fast vollig einbiiBt. Die zweite Hilfte des Subjekts in unserer Darstellung deckt

sich mit dem Thema der fis moll- Fuge, sodaB die Anmerkungen zur fis moll-Fuge teilweise hierher zu beziehen sind.

daB dieses in seiner einfacheren Gestalt kontrapunktisch sehr ausgiebige Motiv in der

Wiederum die Ahnlichkeit von dieses Themas erster Hilfte mit jenem der G dur- Fuge (in diesem Band) ist ein wei-

terer Beitrag zum Kapitel der

e moll

G dur

2) Das Sechzehntel deutlich getrennt und mit Gewicht.

Variation:
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1) Die halben Noten durchweg gehalten und voneinander getrennt, beinahe thematisch vorzutr'a:geri (vergleiche die
erste Anmerkung). o
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1) Das Thema liegt im Alt, der Sopran wird zur Mittelstimme.
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1) Der entschiedene Eintritt des Themas im folgenden Takt wiirde eindrucksvbller, wenn der ein.leii;ndé' Lanf der Mit-

telstimme zufiele:

- > m—
: —

[l
I
W3
)4

o)

o

R

27452

]



] : == P : —
—" . *wg
r Hr’ T’ N, e ———ce——
SAREE= Seessrroes
=S===C= S=SS==CSsSsss =SS SRS
~——— i &
T 2 e N W —
= 1 H F__ ‘ ‘}
Y c;;c/r\_/ \/\_,fp:&/l\./yl
D= ! fop————ern
S o> o . » »——»
~—— ; [ — I~ e
~ oo Meno
- TBJ— - A [ N~
R R Ee e
g 7 ==m= _
I recitato p——d '
Sy et 5 . 3 - = g .ﬁ
=5 gi . — —=]
iy 2= |
:=r_= '

—

1

T_Jgf’iﬁ Y

— H

2) Die unausgesprochene thematische Idee ist nicht zu iibersehen %
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